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VERIFICACAQO DE ACESSIBILIDADE

Para avaliar a acessibilidade do documento “INCLUSAO E ENSINO
NA POS-MODERNIDADE”, realizei uma anélise detalhada dos seguintes
aspectos: presenca de texto alternativo nas imagens, tipo de fonte utilizada e
compatibilidade com leitores de tela.

1. Texto Alternativo nas Imagens

O documento contém varias imagens, incluindo figuras e graficos. No
entanto, ndo ha indica¢des de texto alternativo (alt text) para essas imagens.
A auséncia de texto alternativo impede que leitores de tela descrevam o
conteudo das imagens para usudrios com deficiéncia visual, comprometendo a
acessibilidade visual do documento.

2. Tipo de Fonte Utilizada

A fonte utilizada no documento ¢ uma fonte com serifa. Fontes sem serifa
(como Arial, Helvetica, Verdana) sao geralmente recomendadas para textos
digitais, pois sdo mais legiveis em telas. Fontes com serifa podem dificultar a
leitura para pessoas com dislexia ou outras dificuldades de leitura.

3. Compatibilidade com Leitores de Tela

Para avaliar a compatibilidade com leitores de tela, € importante verificar
se o texto do documento é reconhecivel e navegavel por esses programas. O
documento parece ser um PDF digitalizado, o que pode dificultar a leitura por
leitores de tela, especialmente se o texto ndo for selecionavel ou se nao houver
uma estrutura de navegac¢ao adequada (como marcadores de titulo e segdes).

Conclusao

O documento “INCLUSAO E ENSINO NA POS-MODERNIDADE”
apresenta algumas barreiras de acessibilidade significativas:

Imagens sem texto alternativo: Isso impede que usuarios de leitores de
tela compreendam o contetdo visual.

Fonte com serifa: Pode dificultar a leitura para pessoas com dislexia.

Compatibilidade limitada com leitores de tela: Se o texto ndo for
reconhecivel ou navegavel, usuarios com deficiéncia visual terdao dificuldade em
acessar o conteudo.

Para melhorar a acessibilidade do documento, recomenda-se:

Adicionar texto alternativo a todas as imagens.

Utilizar fontes sem serifa para o texto principal.

Garantir que o PDF seja compativel com leitores de tela, com texto
selecionavel e uma estrutura de navegacao clara.

Essas melhorias ajudardo a tornar o documento mais acessivel e inclusivo
para todos os usuarios.

Dra Ilma Rodrigues de Souza Fausto
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PREFACIO

Se, na verdade, ndo estou no mundo para simplesmente a ele me adaptar,
mas para transforma-lo; se ndo é possivel muda-lo sem um certo sonho ou
projeto de mundo, devo usar toda possibilidade que tenha para ndo apenas
falar de minha utopia, mas participar de praticas com ela coerentes!.

Comego esta coletinea com uma citagao curta de Freire, fundada, por
meio de sua obra Pedagogia da Indignacdo: Cartas Pedagdgicas e outros escritos (2000),
em duas percepgOes. A primeira delas, revestida de esperanca, porque ancorada
na auténtica possibilidade de transformacgao. A segunda - numa adversativa com
dois ‘mas’ - abre-se a brecha inaudita da utopia que, quando nao acolhida, s6
pode ser sustentada por agdes coerentes a transformag¢dao do mundo. Entretanto,
como converté-la ou traduzi-la em agdo se “nesse mundo tdo ordenado, quase
nio temos que pensar mais?”?

A poés-modernidade que criamos nos abrigou num labirinto de ofertas
que muitas vezes nos afastam de nossas peculiaridades (‘mais’ humanas),
transmutando-nos em seres autOmatos, pouco afeitos as emogdes e aos ideais
utopicos sobre os quais nos fala Freire. Para mudarmos, na origem, um mundo
que ndao mais nos permite sonhar - porque tudo parece estar dominado e em
nossas maos -, precisamos questionar o lugar das criangas. Que lugar é esse onde
habitam, ou quais espagos estao a ocupar dentro deste tempo do pds? Onde estdo
as infancias - suas raizes e frutos -, as infincias de hoje e as nossas proprias que
abandonamos, esquecidas num tempo que foi engolido em nome do progresso?

O tema desta obra propde reflexdes imersas no contemporaneo, onde
individuos, com ou sem deficiéncia, vivem, trabalham, casam-se, compram,
comunicam, sentem, vendem, interagem e interpretam o mundo por suas
sensacOes, repertorios e sensibilidades, por cangdes, filmes e poesias, em linguas
distintas (Portugués, Libras, Braille etc.) e tintas multicores. Individuos, a cada
dia, mais imersos no digital, mas que, pela linguagem - verbal ou nao verbal —,
permanecem esperando do cotidiano mais do que o ordinario.

Na pés-modernidade, o saber imediato e superficial € uma conquista
comum via celulares e computadores. A internet dividiu 0 mundo em um antes e
um depois. Todos estdo sob suas ‘orientagdes’, ainda que nem todos as acessem.

1 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Indignagdo: Cartas Pedagbgicas e outros escritos. Sdo
Paulo: UNESP, 2000.

2 MILOVIC, Miroslav. Banalidade do Mal. Revista do Instituto Humanitas Unisinos ON-LINE
n® 438 - Ano XIV - 24/03/2014 ISSN 1981-8769 (impresso) ISSN 1981-8793 (online),
2024, p. 9.
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Consequentemente, as salas de aula se nutrem desse ‘depdsito’ que, a despeito de
denunciar a desigualdade presente no planeta, enriquece as mentes e as almas,
assim como também as pode esvaziar de sentido.

No mundo do “pds”, encontramos um tecido construido sob uma
recria¢do ou uma reproposi¢do semidtica superlativa, ou seja, ha a
tecnologia e os meios de comunicagao e de cultura de massa que, de certo
modo, prevalecem dentro da cadeia de sustentagdo entre sujeito/objeto,
produzindo um universo mimético, pantomimico, centrado no simulacro®.

13

Conquanto a poés-modernidade seja um projeto intelectual “em
progressao”, ou um projeto “para frente”, a verdade deixa, no espelho, seu
rosto de eternidade, de postura fixa e passa a ser um reflexo em inversao por
estar condicionada aos valores que, num momento especifico, a sociedade
lhe determinar. A verdade, deste modo, torna-se objeto de troca ou produto
condicionado ao consumo rapido e facil, cuja existéncia relativizada pelo
contexto, pode figurar na propria dispensagdao de uma nao-existéncia em
esséncia, inclusive a da liberdade?. Entdo, qual seria a verdade que conduziria o
ser humano a liberdade transformadora ou a utépica mudanga de rumo?

Hoje, apostar em leitura, em estudo e pesquisa, talvez nao seja, para
uma maioria, o melhor caminho, ao menos aparentemente. Contudo, como
pesquisadores e educadores das minorias, persistimos e resistimos na dire¢ao
da constru¢ao do conhecimento. Entendemos que isso nos permite vislumbrar
esse novo mundo (para além do alimento imediato ou do entretenimento
lucrativo) da criatividade, da inclusdo, da equidade e da diversidade, com lentes
de aumento mais felizes.

Experimentar! Nessa era babilonica de feitos grandiosos e multiplas ciéncias,
o grupo de pesquisadores que aqui se reuniu para a feitura desta obra, experimenta
textualmente dessa premissa, quando apresenta - sob formatos variados - os
emparedamentos e/ou desemparedamentos (que ocorrem e precisam ser
observados) tanto a crianga e ao adolescente como aos educadores. Este trabalho
pretende, assim, atingir o cora¢do do educador, motivando-o a experienciar,
junto a seus alunos, recursos (tecnologias digitais, tecnologias assistivas e outras),
naturezas, medos, culturas (inter./multiculturalidades) e relagdes com a diferenga.
Compartilhamos, aqui, pensamentos e ideias para motivar vocé, leitor, a trabalhar
pela transformag¢ao do mundo, como afirma Freire.

Desse modo, o convite foi estendido a pesquisadores de diferentes
instituicdes em um intercimbio amplo e potente de projetos em construgao

3 BARROS, Jacqueline de Faria. Trilogia de Sombras: Saramago, Santo Agostinho e
Heidegger. Niteroi: EDUFF, 2017, p. 88.

4 Ibidem, p. 111.
8
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e de outros ja construidos e em pratica, com reflexdes importantes e relatos
bem-sucedidos, sem formulas magicas ou defini¢des fechadas. As propostas
apontam, sim, para o reconhecimento, nessa pés-modernidade hiper conectada
e hiper-real, de um ser humano em processo, sendo forjado em sua historicidade
enquanto produz cultura, tecnologia e arte, nutrindo-se delas, mas, com urgéncia,
necessitando ser reconhecido como um ser singular.

A virtude desse ser, a despeito da violéncia e do narcisismo exacerbados
que imperam no contemporaneo, precisa transcender a premissa do ser natural
e voltar-se a premissa do ser ético, a fim de que a possibilidade de uma vida
plena em sociedade, onde as especificidades humanas sao consideradas com
delicadeza e seriedade, de fato, se concretize.

Neste livro, em capitulos, as discussdes perpassam, portanto, a
investigagdo e o registro do fazer pedagdgico por meio de relatos de
experiéncias, artigos cientificos e ensaios, sob a face da afei¢do e do cuidado,
como aspectos fundamentais na aproximagdo entre o aprendente, seus pares e
o educador/mediador, assim como a sua jungao aos principios e aos recursos
(tecnologicos ou humanos) que participam dessa formagao do ‘ser integral’ no
seu desenvolvimento cognitivo, emocional e fisico, abrangendo as esferas mais
diversas que compdem, hoje, o humano da poés-modernidade.

Vocé se encontrara nos textos que, subdivididos em se¢des, revelam esse
lugar da crianga, do adolescente e do educador, em salas de aula de escolas/
universidades publicas ou privadas. Textos de estudiosos que foram criangas
comuns, mas que, intermediados por seus pares, coexistem com as adversidades
e as alegrias uns dos outros, em espagos compartilhados, ricos de subjetividade e
diferencgas, textos cujas concepgdes estao postas sob um ensino entendido como
estético e valorativo, voltado a transforma¢do do mundo na construgdo de um
humano integral e integrado.

Jacqueline de Faria Barros Ramos
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MUSEU DO AMANHA:
UMA EXPERIENCIA SOBRE A ACESSIBILIDADE
DA EXPOSICAO VIRTUAL PARA PESSOAS COM
DEFICIENCIA VISUAL

Jean Carlos Barreto Henriques Filho'
Cristiane Vitorino Da Silva®

Elias dos Santos Silva Junior’
Thiago Corréa Lacerda*

Ruth Maria Mariani Braz®

Esta pesquisa, parte da disciplina de Metodologia e Produgao Cientifica no
Mestrado Profissional em Diversidade e Inclusdo da Universidade Federal
Fluminense, consistiu em uma visita virtual ao Museu do Amanha, a exposi¢ao
“Pratodomundo - Comida para 10 milhdes”, com o objetivo de observar a
acessibilidade local. A metodologia utilizada foi a observagcdo nao participante
que utiliza a Tecnologia da Informagao para garantir maior rigor e veracidade
na coleta e na andlise de dados. A pesquisa foi estruturada em quatro etapas:
realiza¢dao do tour virtual, captura de telas das situagdes observadas, pesquisa
bibliografica sobre inclusiao no Museu do Amanha e tecnologias assistivas
e a descricao dos problemas, seguida da apresentacdo de solugdes. Foram
identificadas falhas significativas na acessibilidade. As conclusdes sugerem

1 Mestrando em Diversidade e Inclusio (CMPDI/ UFF), Licenciatura em Ciéncias
da Natureza, Quimica (IFF/ Campos), Técnico em Petréleo e Gas (IFF/Sdo Jodo da
Barra). Bolsista no LabMaker (IFF/ Sdo Joao da Barra). Lattes: http://lattes.cnpq.
br/8843629449615373.

2 Mestranda em Diversidade e Inclusio (CMPDI/UFF), Graduada em Psicologia, com
Especializagdo em Psicossomatica, Neuropsicoterapia e Neuropsicologia. Lattes: http://
lattes.cnpq.br/6657670784967147.

3 Doutoranda em Ciéncias, tecnologia e Inclusao (PGCTIN/UFF). Mestre em Diversidade
e Inclusdo e professora do Instituto Federal de Sdo Jodo da Barra. http://lattes.cnpq.
br/6845598390174960.

4 Doutor em Fisica, Professor do Mestrado em Diversidade e Inclusdo e do doutorado em
Ciéncias, tecnologia e Inclusdo; Instituto Federal de Educagido, Ciéncia e Tecnologia do
Rio de Janeiro, IFRJ. http://lattes.cnpq.br/151721445764155.

5 Pos-doutorado em Ciéncias, tecnologia e Inclusiao (PGCETin) Professora do Curso de
Mestrado em Diversidade e Inclusdo da Universidade Federal Fluminense. http://lattes.
cnpq.br/8386383577325343.
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melhorias especificas para tornar o tour virtual mais acessivel, incluindo
a implementa¢do de uma audiodescricio mais detalhada e a correcio dos
problemas no piso tatil.

Palavras-chave: Inclusdo; Acessibilidade; Observagao nao participante; Museu
do Amanha.

INTRODUCAO

Esta pesquisa teve inicio como um trabalho para a disciplina de
Metodologia e Produgdo Cientifica no Mestrado Profissional em Diversidade
e Inclusao (CMPDI) da Universidade Federal Fluminense (UFF). O trabalho
consistiu em uma aula passeio, onde o grupo deveria escolher um espag¢o nao
escolar para visitar, a fim de observar a sua acessibilidade para a coleta dos dados
primarios utilizados na elaboragdo deste artigo. O local escolhido para visitagdo
foi um tour virtual pelo Museu do Amanha, na exposi¢ao ‘“Pratodomundo -
Comida para 10 milhdes”.

O Museu do Amanha é apresentado no proprio site como um espago
de Ciéncias, dedicado a inspirar reflexdes sobre o futuro e suas possibilidades,
incentivando os visitantes a explorarem o passado, entenderem as dindmicas do
presente e imaginarem os proximos 50 anos. Utilizando tecnologias audiovisuais,
jogos e instalagOes interativas, o museu oferece uma experiéncia imersiva. A
acessibilidade é central, com estrutura adaptada, que inclui pisos e maquetes tateis,
rampas, elevadores e sinaliza¢do universal, além de intérpretes de libras nos finais
de semana. Em colaboragao com instituigdes publicas e educacionais, 0 museu
desenvolve programas inclusivos que promovem visitas adaptadas e atividades
direcionadas a pessoas com deficiéncia e suas familias, sempre valorizando a
diversidade e a inclusdo em suas intera¢des (Museu do Amanha, S/d).

A acessibilidade é um direito assegurado pela Lei n° 10.098, de 19 de
dezembro de 2000, onde sdo estabelecidas “normas gerais e critérios basicos
para a promoc¢ao da acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou
com mobilidade reduzida, e da outras providéncias” e pela Lei n® 13.146, de
6 de julho de 2015, que “institui a Lei Brasileira de Inclusdao da Pessoa com
Deficiéncia” (BRASIL, 2015).

Algumas pesquisas j& foram realizadas, avaliando se o museu ¢ realmente
um ambiente inclusivo: uma investigagao tatil com o olhar as cegas de quem vé”
(SILVA JUNIOR et al., 2019), que avaliou uma visitagio presencial, em dezembro
de 2016, e “Coronaceno: reflexdes em tempos de pandemia: uma analise da
acessibilidade da exposi¢dao online do Museu do Amanha” (ANDRADE, 2022).

Entendemos que existem diversas formas de tornar um ambiente inclusivo,

12
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como piso tatil, textos em libras, audiodescri¢des, leitores de tela entre outros.
O piso tatil, por exemplo, é uma ferramenta que auxilia pessoas com deficiéncia
visual a se locomoverem, servindo como uma forma de direcionamento. Existem
dois tipos de piso tatil, o direcional e o de alerta; o primeiro caso funciona como
uma seta indicando a direg¢ao, ja o segundo como um indicativo de obstaculo
ou areas perigosas. No Brasil, o piso tatil é regulado pela NBR 9050 e NBR 16
(ALENCAR, 2023).

Leitores de tela sdao programas usados principalmente por deficientes
visuais para obter respostas em audio no computador; 0 programa percorre
textos e imagens lendo as informacdes na tela, sendo o JAWS, VIRTUAL
VISION, NVDA, Orca e Voice over alguns dos programas mais comuns para
essa finalidade (Portal de Acessibilidade UFSCAR s/d).

A audiodescri¢do é definidana Portarian® 188, de 24 de margo de 2010, como
“anarra¢do, em lingua portuguesa, integrada ao som original da obra audiovisual,
contendo descricbes de sons e elementos visuais e quaisquer informagdes
adicionais que sejam relevantes para possibilitar a melhor compreensao desta por
pessoas com deficiéncia visual e intelectual” (BRASIL, 2010).

METODOLOGIA

A metodologia utilizada na pesquisa foi a observa¢do ndo participante,
descrita por Marietto (2018) como método com raizes do final do século
XIX, que evoluiu com as transformagdes sociais da Revolugdao Industrial.
Nas pesquisas organizacionais, esse método visa captar o ambiente técnico e
institucional, utilizando intensivamente a Tecnologia da Informacdo (TT) para
garantir maior rigor e veracidade na coleta e na analise de dados. Ferramentas
como gravadores de audio e video, laptops e celulares sio empregadas para
tomar notas eficazes e revisitar eventos observados, minimizando falhas de
memoria e de viés interpretativo.

Entretanto, a interpretacio do pesquisador pode ndo capturar
completamente a experiéncia dos sujeitos observados e a transmissao do
significado total dos acontecimentos para o publico interessado ¢ desafiadora,
devido a dindmica dos eventos. Mesmo assim, a TI, de acordo com a observacao
ndo participante, permite uma andlise detalhada e repetitiva, identificando
padrdes de interagao robustos e oferecendo uma base solida para o rigor empirico.
Com base nisso, a pesquisa foi estruturada em quatro etapas:

1%-foirealizado o tour virtual no Museu do Amanha na exposi¢ao “Pratodomundo
- Comida para 10 milhdes”, um museu que diz em seu site ser inclusivo.

2%- foram realizadas capturas de telas de situa¢des em que é possivel observar
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precariedade ou auséncia das inclusdes propostas pelo museu.

3%- foi realizada uma pesquisa bibliografica para identificar trabalhos que
abordam a inclusdo no Museu do Amanh3, além de algumas tecnologias
assistivas que tornariam o tour efetivamente inclusivo.

4?- com base nas imagens registradas da pesquisa foram descritos os problemas e,
em seguida, apresentadas solugdes de como melhorar a inclusdo nesse ambiente.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Foram observados diversos problemas de acessibilidade que impactam a
visita, tanto no tour virtual quanto em uma possivel visita presencial. Para expor
esses problemas observados foram anexadas capturas de tela demonstrando os
problemas observados seguidas de uma breve descrigao.

Na sala “Atrio” (figura 1) foram observados diversos pontos com
seguimentos faltantes no piso tatil, o que geraria uma desorientagdo e possiveis
acidentes. Também se observa bancos muito préximos ao piso tatil, propiciando
que pessoas cegas ou com baixa visdo sofram com esbarroes.

Figura 1 - piso tatil danificado

Fonte: Museu do Amanha

Na Sala “Entrada da exposi¢ao” (figura 2) foram observadas barreiras e
lixeira posicionadas proximas do piso tatil podendo ocasionar um acidente.

Para o Ibram (2011), o museu é um espago social complexo, aberto ao
publico como local de conhecimentos, historias e identidades. A instituicdo
reflete a dindmica social e o capital cultural de uma sociedade, portanto, deve
servir, de modo acessivel, a todos os cidadaos, sem discriminacdo. O acesso aos
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bens culturais € vital e deve garantir que todos conhegam, visitem e obtenham
informagdes a respeito do patrimonio (Bigate et al., 2017).

Figura 2- Entrada da exposi¢ao

L e e —

Fonte: Museu Do Amanhi

A sala “Introdugdo” (figura 3) traz textos explicando o conceito da
exposicao, em versdes em Inglés, Portugués e Espanhol, no entanto nao possui
uma versdao em Braile, o que dificulta o acesso pleno as pessoas com cegueira
ou baixa vis3o.

Figura 3- Textos ndo acessiveis

Fonte: Museu do Amanha
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Na visita virtual os textos estio em uma posi¢ao de dificil leitura. O
icone da caixa de exclamagdo amarela, que abre uma aba do texto para melhor
visualiza¢do, se limita a apresentar os créditos da exposi¢do, mas nao apresenta
os textos na parede. Esse problema para leitura se repete em diversas salas da
exposi¢ao. Na visita virtual, o texto deveria estar completo para que o leitor de
tela pudesse dar as mesmas informagdes e experiéncias como se o leitor estivesse
fisicamente presente na sala.

O conceito de Desenho Universal de Aprendizagem (DUA), desenvolvido
por Ronald Mace (1991), ¢ fundamental para criar ambientes inclusivos e
acessiveis a todos, independentemente de suas habilidades. Os principios que
ele estudou sdo essenciais para garantir que os espagos € 0s produtos sejam
utilizaveis por todas as pessoas, promovendo a equidade na inclusdo. Os sete
principios do Desenho Universal sdo, resumidamente:

» Uso Equitativo: O design é util e comercializavel para pessoas com

diversas habilidades.

* Uso Flexivel: O design acomoda uma ampla gama de preferéncias e
habilidades individuais.

* Uso Simples e Intuitivo: O uso do design é facil de entender,
independentemente da experiéncia do usuario, conhecimento,
habilidades linguisticas ou nivel de concentragao.

+ Informacdo Perceptivel: O design comunica as informagdes necessarias
de forma eficaz ao usudrio, independentemente das condig¢des
ambientais ou das habilidades sensoriais do usuario.

+ Tolerancia ao Erro: O design minimiza os riscos e as consequéncias
adversas de a¢Oes acidentais ou nao intencionais.

» Baixo Esfor¢o Fisico: O design pode ser usado de forma eficiente e
confortavel e com um minimo de fadiga.

* Tamanho e Espaco para Aproximacao e Uso (figura 4): O design
proporciona tamanho e espago apropriados para aproximacgao, alcance,
manipulagdo e uso, independentemente do tamanho do corpo, postura
ou mobilidade do usuario.

Esses principios sdao aplicaveis em diversas areas, desde a arquitetura até o

design de produtos e a comunica¢ao, ajudando a criar um mundo mais inclusivo
a todos (LEITE et al., 2024).
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Figura 4- barreira sobre o piso tatil

Fonte: Museu do Amanha

Ainda na sala “Introducao” foi observado que uma barreira foi colocada
sobre o piso tatil, propiciando um possivel acidente.

Nesta sala, o texto contido na parede pode ser lido ao clicar no icone
amarelo com exclamacao (figura 5). No entanto, nessa sessao, sao apresentadas
imagens que ndo possuem nenhuma descri¢do detalhada para que a pessoa com
deficiéncia visual consiga entender o que esta sendo apresentado. E dito no
audio de apresentagdo apenas que sao tomografias de sementes.
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Figura 5 - Sala de abertura -
A

Fonte: Museu do Amanha

A audiodescri¢dao é uma ferramenta essencial para a inclusdao social de
pessoas com deficiéncia visual, pois permite que elas compreendam melhor o
contetido de filmes, programas de TV, pecas de teatro e outros eventos visuais,
com agOes, expressOes faciais, cendrios e outros elementos visuais importantes
sendo descritos. Isso ajuda a aumentar a autonomia do individuo, permitindo
que desfrute de contetidos de forma independente nos diferentes espacos,
formais ou nio formais de ensino (PERDIGAO, 2017).

Na figura 6, podemos novamente observar bancos posicionados proximos
ao piso tatil, sem quaisquer sinalizagdes.

Figura 6 - Novas fronteiras agricolas

Fonte: Museu do Amanha

Nas figuras 7a e 7b, podemos observar uma tela interativa na sala
“Tecnologias”, proxima do piso tatil, sem nenhuma sinaliza¢ao, fazendo com
que o deficiente visual ndo identifique o objeto e passe direto ou esbarre nele.
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Figura 7a e 7b - Sala Tecnologias, tema ‘satde e sociedade’
— RV,

I e

Fonte: Museu do Amanha

Na Sala “Comida para o amanha” (figura 8), o caso é semelhante ao
apresentado anteriormente. Observamos uma grande mesa com uma tela
posicionada perigosamente perto do piso tatil.

Figura 8- comida para o amanha

Fonte: Museu do Amanhi

No fim da exposi¢do, ha duas areas externas denominadas “Horta do
amanha” e “Espelho d’agua”. Em ambas, o piso tatil ndo esta presente (figura 9).
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Figura 9 - areas externas sem sinalizagao
{ »il y 151 BRI 7 w

Fonte: Museu do Amanha

Além dessas observagdes, a equipe utilizou dois leitores de tela no tour
virtual (NVDA e JAWS). Em ambos os casos, ndo obtivemos sucesso, pois 0s
dois programas nao reconheceram o conteudo do site.

CONSIDERACOES FINAIS

O Museu do Amanha ¢ um importante patrimonio cultural da cidade
do Rio de Janeiro. Nele ha diversas exposi¢des financiadas tanto por inciativas
privadas quanto por investimentos publicos. Essas exposi¢des recebem visitantes
do mundo inteiro e possui a premissa da acessibilidade para todos.

A observagdo da exposi¢ao “Pratodomundo - Comida para 10 milhdes”,
no Tour Virtual, permitiu a observacdo de diversos aspectos interessantes.
Algumas das salas possuem uma breve descricao em dudio do que ¢ apresentado
na sala, no entanto algumas das salas ndo trazem essa descri¢ao.

No inicio do tour € descrito que a exposi¢ao conta com piso e mapa tatil,
destacando o interesse, por parte do museu, de tornar a exposi¢ao inclusiva.
Apesar da boa intencgdo, essa acessibilidade ndo foi feita de forma correta,
como foi apresentado em diversos pontos deste texto. H4 problemas no piso
tatil, obstaculos no caminho, falta de sinalizacdo em locais adequados, pisos
danificados em alguns locais, além da sua total auséncia em areas externas.

Os textos apresentados durante a exposicdo possuem versdes em Inglés,
Portugués e Espanhol, mas ndo versao em Libras ou Braile. Na virtual, ndo ha
audiodescri¢do dos textos ou das imagens apresentadas. Muitos dos textos nao
possuiam um icone para melhor visualizag¢ao, inviabilizando a sua leitura.

Uma possivel solugdo para tornar o tour virtual mais acessivel ¢ a
implementac¢ao da op¢ao de audiodescri¢do, com a descrigao das caracteristicas
fisicas do ambiente e das obras apresentadas, além da leitura dos textos. Vale
ressaltar que a equipe que realizou a visita ndo conseguiu que dois dos principais
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leitores de tela do mercado conseguissem ler as informagdes apresentadas.

Muitos desses resultados apresentados vao ao encontro dos resultados
apresentados nas pesquisas de Silva Junior et al. (2019) e de Andrade (2022),
mostrando que nao sdo problemas recentes, mas questdes negligenciadas.

De modo geral, o tour virtual apresenta uma experiéncia bem precaria
para o publico com e sem deficiéncia, visto que em algumas das salas ndo estdo
disponiveis os videos para interagdo, com espag¢os limitados para movimentagao
dentro das salas, tendo apenas um ponto de perspectiva em 360°.

Ao observar todas essas limitagdes na implementagdao da acessibilidade
tanto no tour virtual como no presencial, é essencial mencionar a necessidade
de uma equipe capacitada trabalhando em conjunto dentro do museu a fim de
torna-lo verdadeiramente acessivel. Ressalta-se ainda a relevancia de cursos de
formagdao, como o Mestrado em Diversidade e Inclusiao (CMPDI/UFF) para
se desenvolver um olhar sensivel e promover uma qualificacdo profissional,
componentes indispensaveis nesse processo, tornando a inclusdo nao apenas
uma inten¢dao, mas uma realidade.
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A HISTORIA QUE NA HISTORIA NAO CONSTA:
UM LIVRO DE HISTORIA PARA CONTAR AS
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PESSOAS COM DEFICIENCIAS
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Como premissa, este trabalho relata o surgimento da ideia de escrever um livro
de literatura infantojuvenil, construido a partir de um relato de experiéncia de
uma colega do Mestrado em Diversidade e Inclusiao (CMPDI/UFF). Quem
sdo as pessoas que estdo ao nosso redor e possuem deficiéncias? Sdo amigos,
colegas de trabalho, vizinhos e tantos outros, habitantes dos mesmos espagos.
Contudo, por que persistem as poucas referéncias desses sujeitos dentro da
literatura, principalmente infantojuvenil? E possivel perceber um processo
de “apagamento”, ao longo da Histdria, tecido em relagdo as pessoas com
deficiéncia. Tal fato contribui para uma narrativa Unica, de invisibilidade
desses sujeitos. A importancia deste trabalho esta em trazer, na sua tessitura,
uma amostra referencial da presen¢a do sujeito com deficiéncia no cenario

1 Doutoranda Sanduiche no Exterior (PDSE) pelo CRID, no Politécnico de Leiria (Portugal)
em Ciéncia, Tecnologia e Inclusdao (PGECEtin/UFF), Docente em Historia e Docente na
Educacédo Especial (FME/Niteroi). Lattes: http://lattes.cnpq.br/6885162252329928.
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(CMPDI/UFF), Docente de Lingua Portuguesa (SEEDUC), Docente no Curso de
Pedagogia da Faculdade Lusofona do Rio de Janeiro (FL/S3o Gongalo), Docente e
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da literatura infantojuvenil. Para a sua elaboragdo, trazemos o método de
Lobach: analise do problema, coleta de informagdes e conceituagao; produgao
de alternativas e aperfeicoamento do que melhor aprouver a situagdo na
concretizagao do produto. Esperamos que a proposta contribua na promog¢ao da
inclusdo de sujeitos com deficiéncia na literatura infantojuvenil, reverberando
para os demais setores da sociedade.

Palavras-chave: Diversidade; Inclusao da pessoa com deficiéncia; Literatura
Infantojuvenil.

INTRODUCAO

O projeto encaminhado ao Curso de Mestrado Profissional em Diversidade
e Inclusdao da Universidade Federal Fluminense (CMPDI/UFF) ganhou corpo
ao longo das experiéncias profissionais que vivenciamos e as consequentes
angustias e frustracdes do processo de inclusdao de pessoas com deficiéncias.

A educagao inclusiva é um desafio diario e, apesar dos esfor¢os historicos
nesse sentido, ainda ha muito que se caminhar. Como educadores, quase sempre
encontramos dificuldades para acessar informagdes da historia de pessoas com
deficiéncias, seus movimentos politicos e personalidades destacadas. A proposta se
faz em direcdo a criagdo de um material paradidatico, um livro que possa auxiliar
o professor, possibilitando-o contemplar a histéria que a histéria ndo conta, com
personagens com deficiéncias, pessoas marginalizadas durante décadas.

E importante destacar que quanto maior a amplitude de publico a ser
alcangada, mas efetiva é a inclusao que se pretende conceber. Para isso é importante
que a obra seja acessivel, em mais de um formato, assim como propdem as
pesquisas de Castelin et al. (2007). Elas descrevem a proposta da seguinte forma:

os livros em multiformato e multissensoriais enquanto livros impressos,
que apresentam o conteudo utilizando a combinagdo de diversos recursos
e formatos que tornam a leitura mais acessivel como: texto aumentado,
uso de braille, imagens em relevo com legenda, utilizagdo das técnicas
de Comunicacdo Aumentativa e Alternativa (CAA) como escrita facil e
pictogramas. A combinagdo desses recursos, aliados a abordagem DUA,
ampliam o acesso dos leitores ao contemplar diferentes necessidades
com a utilizagdo de recursos tecnologicos de apoio (TA) e de carater
multissensorial que apelam a exploracao de diferentes sentidos do corpo:
tato, olfato e movimentos, favorecendo estimulos sensoriais e a interacao
do corpo com objetos relativos a historia apresentada (DE OLIVEIRA
CASTELINI, SOUSA, DA SILVA, 2020, p. 221).

Esse material pretende uma aplicabilidade multidisciplinar a fim de
ampliar a sua abrangéncia. Muitos dos autores citados, como Cazonatto e
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Tedeshi (2013, p. 36), afirmam que a introdugdo da atividade artistica na primeira
fase da vida pode representar a aquisi¢do do equilibrio entre o intelecto e a emogdo e tornar
a crianga um ser adaptado e feliz (...).

Desse modo, observamos que os conteudos abordados em sala de aula
sdao apresentados sob um viés reducionista, devido a imposi¢do burocratica de
cumprimento de grades curriculares pouco flexiveis, com uma complexa rotina
pedagogica, determinada por uma série de fatores. A maior parte dos professores
acaba por ensinar com énfase nos grandes fatos politicos e/ou aos grandes
nomes. Essa atitude produz certo “distanciamento” do aluno em rela¢dao ao que
esta sendo abordado e, consequentemente, um desinteresse.

E importante que os alunos se vejam representados no material que
estudam. Quando os alunos se veem representados no material de estudo, eles
se identificam com o conteido de maneira mais significativa e pessoal. Isso os
ajuda a se sentirem mais engajados e motivados ao aprendizado. Dessa forma,
ao se verem representados, os alunos experimentam outras perspectivas e se
sentem valorizados e respeitados (DE OLIVEIRA et al., 2022).

Além de aumentar a sua autoestima e confianga, o material pode promover
um ambiente mais inclusivo e diverso na sala de aula, onde a multiculturalidade
¢ um importante recurso de incentivo as diferentes experiéncias que levam os
alunos a se tornarem cidadaos informados e tolerantes. Sendo assim, os materiais
de estudo que representam a diversidade se tornam ferramentas significativas
para aumentar o engajamento e a inclusdo, preparando os alunos para um
mundo cada vez mais diversos (DE OLIVEIRA et al., 2022)

Para Jacques Le Goft, (2003), o ensino da Histéria tem papel fundamental
na constituicio da memoria coletiva e da nacionalidade, o que explica sua
apropriagcao por grupos dominantes, cujo fim ¢ legitimar o seu poder e as suas
narrativas com o intuito de manter a estruturas sociais imutaveis. E importante
saber refletir e criticar essas narrativas, buscando uma abordagem mais realista
dos processos historicos que, factualmente, se aproxime dos alunos. Maria
Teresa Mantoan (2003) destaca que costuma haver grande resisténcia do corpo
docente em relagdo ao uso de novas abordagens de temas classicos:

A maioria dos professores tem uma visdo funcional do ensino e tudo o que
ameacga romper o esquema de trabalho pratico que aprenderam a aplicar
em suas salas de aula ¢ inicialmente rejeitado. Também reconhecemos que
inovagdes educacionais como a inclusdao abalam a identidade profissional
e o lugar conquistado pelos professores em uma dada estrutura ou sistema
de ensino, atentando contra a experiéncia, os conhecimentos e o esfor¢o
que fizeram para adquiri-los (MANTOAN, 2003, p. 41).

Por outro lado, destacamos a falta de boas pesquisas e de materiais
didaticos que auxiliem na instrumentalizacdo e na formag¢do do professor, de
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modo a capacita-lo, mudando sua postura pedagogica (MARIANI BRAZ et al.,
2021). Nesse sentido, Pollak (1989) destaca que os apagamentos e silenciamentos
nao sao ocasionais, mas fazem parte de uma estrutura de poder deliberadamente
esquematizada. Na contramao desses apagamentos, procuramos resgatar novos
olhares e narrativas de processos voltados a inclusdo de pessoas com deficiéncia.

Por meio deste projeto, propomos a constru¢do de um livro para
auxiliar o professor nessa apresentagao de uma nova narrativa do ponto de
vista dos silenciados, em meio ao conteido programatico (DE OLIVEIRA et
al., 2022). Como ¢ possivel pensar a inclusao dos alunos com deficiéncia em
turmas regulares, sem se pensar em uma amplia¢do do conteddo programatico
curricular? Nio se trata da criacdo de um outro curriculo ou de um curriculo
especifico e segregado, mas da inclusdao de conteudos pertinentes as pessoas
com deficiéncia. E evidente, portanto, que apenas mudar o curriculo e instruir
o professor para uma apresentagdo tradicional do contetido ndo sera suficiente
para uma inclusdo curricular. Como afirma Carvalho (2004):

O direito a educagido; o direito a igualdade de oportunidades, o que ndo
significa um “modo igual” de educar a todos e sim dar a cada um o que
necessita, em funcdo de suas caracteristicas e necessidades individuais;
escolas responsivas e de boa qualidade; o direito de aprendizagem; e o
direito a participagdo (CARVALHO, 2004, p. 81).

Isso posto, propomos a elaboragdao de um livro infantojuvenil, em
multiformato, baseado no relato de experiéncia de uma colega de curso. O tema
perpassa a descoberta do sujeito de sua propria deficiéncia e a sua autoaceitagao,
ao longo do processo.

A Historia do Brasil tem como caracteristica ser uma historia contada pelo
ponto de vista dos vencedores, dos dominadores, das elites ou de quem exerce o
poder. Foi assim desde a carta enviada ao rei de Portugal, D. Manuel I, por Pero
Vaz de Caminha. Tudo o que fora escrito estava sob a 6tica do conquistador que
‘descobriu o Brasil’.

A nova historiografia, a passos lentos, vem tratando de inserir nos livros
didaticos o papel dessas personagens: a figura do negro, do indio e da mulher,
trazendo luz ao protagonismo das pessoas com deficiéncia, como postula Pollak
(1989, p. 4).

Temos, em nosso pais, uma parcela significativa de pessoas que nasceu
com deficiéncia ou que se tornou deficiente por razodes diversas. Essa parcela se
encontra na nossa vida cotidiana, como mostra o Censo de 2010 (IBGE, 2010).
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Grafico 1: Populagido com deficiéncia no ano de 2010 no Brasil

POPULACAO COM DEFICIENCIA NO
BRASIL - IBGE 2010

B Populagio sem
deficiéncia

Peisoas com o
Deficitneia https://bityli.com/E1craz

Fonte: IBGE, 2010

O foco deste trabalho ¢ relevante, porque foca na discussdo a respeito
de uma educacdo realmente integradora e inclusiva, cuja premissa é quebrar
o paradigma da invisibilidade, observando a presenn¢a das pessoas com
deficiéncias nas obras literarias infantojuvenis.

Desde 2016, uma equipe multidisciplinar desenvolve o projeto Leitura
para Todos/Todas no Centro de Recursos para a Inclusdo Digital (CRID). Em
parceria com a comunidade local, regional e internacional, a equipe trabalha em
conjunto com uma institui¢ao de ensino superior, em Portugal, para pesquisas
conduzidas na implementac¢ao de praticas de acessibilidade em espagos, servigos
e produtos. Como parte dessas praticas, produzem obras literarias acessiveis,
permitindo palestras sobre inclusdo e diversidade em ambientes académicos,
cientificos e sociais (VIVA, 2013).

A criagdo de livros em multiformato, vinculada aos recursos tecnologicos,
torna mais acessivel e abrangente o publico que pode desfrutar de um produto
que agrega conhecimento a quem o utiliza, ressignificando o papel dessa
ferramenta sob uma visdo inter e multidisciplinar (SOUSA et al., 2019).

Quando falamos da literatura infantojuvenil, geralmente estamos nos
referindo a livros que nos remetem a finais felizes, onde sao narradas historias
de amor e felicidade, até que se chegue ao seu proposito, em termos de enredo.
Muitas vezes, nos envolvemos de tal modo com os temas propostos que acabamos
por torcer em demasia por alguma personagem, absorvendo conselhos que sao
a eles destinados.

Com este trabalho literario promoveremos a inclusdo dos sujeitos com
deficiéncia de forma a difundir suas lutas politicas e sociais nas diferentes
conjunturas historicas, por meio de um livro de literatura infanto-juvenil auxiliar.
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CONTEXTUALIZACAO TEORICA

Desde os primordios, percebemos que existem registros que nos permitem
concluir que, de algum modo, o homem procurou deixar a sua marca. Ou seja,
ele buscou formas para descrever alguma situacdo ou acontecimento a seus
sucessores, como o que podemos observar nos desenhos feitos nas cavernas
em Lascaux (figura 1), na Francga, e na Serra da Capivara, no estado do Piaui
(figura 2).

Figura 1 — Desenhos da gruta de Lascaux (Fr)

¥

https://bityli.com/W1bHCP acesso em 23/02/21

Figura 2 — Desenhos na Serra da Capivara (P1/Br)

https://bityli.com/BQMHu2 acesso em 23/02/21
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Posteriormente, outros processos inovadores, na forma de reter e repassar
informagdes para pares, foram engendrados ao longo dos tempos, como inscrigdes
em pedra (vide o c6digo Hamurabi ou a Pedra da Roseta) ou em pergaminhos
- como no Egito Antigo -, em couro - como na Idade Média, etc. O fato é que o
homem nao poupou esforgos para encontrar um veiculo de divulgagado dos seus
saberes, ideias, aspiracdes e anseios e a literatura nasce desses registros, junto
com o surgimento da escrita, quando costumes e praticas influenciam em suas
produgdes. Como ja dizia Vygotsky (1991, p. 193):

a crianga expande os limites de seu entendimento através da integracdo
de simbolos socialmente elaborados (tais como: valores e crengas sociais,
conhecimento cumulativo de sua cultura e conceitos cientificos da
realidade) em sua propria consciéncia.

Entre outras fungdes, a literatura auxilia na formac¢do dos valores que
as pessoas adquirem, assim como na constituicdo de suas identidades. Desse
modo, docentes devem oferecer textos que reforcem a criticidade e a reflexao,
motivando os estudantes a pensarem a respeito dos estereotipos, pois atitudes
excludentes ou comportamentos que promovem a desigualdade nao podem ser
relativizados. A forma como sdao abordadas as personagens com deficiéncia nos
livros faz toda a diferenca, nesse contexto (VILELA et al., 2019).

A Educagao Inclusiva, como se propde atualmente, além de ter como
proposito a integracdo das criangas com deficiéncia nos meios onde vivem,
interagem e frequentam, trabalha o retrato ou a representacao dessas pessoas
como reconhecimento. Todos tém condi¢des de aprender e de se desenvolver. De
acordo com Velloso et al., a oferta de ferramentas acessiveis em metodologias
ativas ou formatos que correspondam a uma arquitetura pedagogica, da
condigdes de o individuo com deficiéncia alcancar a possibilidade de uma vida
plena (VELLOSO et al., 2021).

Livros com publicagdes voltadas ao publico infantil sdao importantes
aliados no processo de aprendizado, pois se inserem em um universo onde
a fantasia e a diversdao promovem a media¢cdo rumo ao conhecimento. No
entanto, trata-se de um nicho onde ha pouca ofertada (VELLOSO et al., 2021),
principalmente aos estudantes com deficiéncia, tanto pela auséncia de recursos
de acessibilidade como pela auséncia de representatividade. Ricardo Azevedo
destaca que a formacgdo do leitor requer sintonia:

E importante deixar claro: para formar um leitor é imprescindivel que entre
a pessoa que 1€ e o texto se estabeleca uma espécie de comunhéo baseada
no prazer, na identificacdo, no interesse e na liberdade de interpretacio.
E necessario também que haja esforco e este se justifique e se legitime
justamente através da comunhado estabelecida (AZEVEDO, 2004, p. 2).
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Para alguns autores, como Leicester (2007), a falta de personagens na
literatura infantojuvenil PcDs, acaba por cristalizar uma mensagem de que
pessoas com deficiéncia sdo “menores”, “inferiores” ou simplesmente “nao
existem” na sociedade. Dai a importancia de abordarmos nas salas de aulas
a diversidade e a multiplicidade social e cultural, com atitudes positivas, que
elevem a autoestima desses individuos, como partes integrantes da sociedade.

E comum encontrarmos na literatura infantojuvenil muitos esteredtipos.
Até meados dos anos 1990, circulavam produgdes que sequer mencionavam
as PcDs ou tratavam a pessoa com deficiéncia de forma depreciativa. Suas
descri¢bes incluiam termos como: patéticas, exoticas, objeto de ridiculo, dentre
outras. Na atualidade, cabe uma revisao desses formatos e a ressignificagdao desses
individuos, principalmente nas fases iniciais da educagdao, quando moldamos o
carater e estamos sujeitos a influéncias externas, como afirma Bettelheim

Enquanto diverte a crianga, o conto de fadas esclarece sobre si mesma,
e favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado
em tantos niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianga, de tantos
modos que nenhum livro pode fazer justica a multiddo e diversidade de
contribui¢bes que esses contos ddo a vida da crianca (BETTELHEIM,
1986, p. 20).

Segundo Beckett, Ellison, Barrett, Shah (2010) e Shurtleff (1979), em seus
estudos iniciais a respeito do uso das midias inclusivas, os autores consideram os
livros como instrumentos de maior impacto na vida de criancgas e adolescentes.
Estudos posteriores, como os de Beckett, Ellison, Barrett, Shah (2010, apud
Trepanier-Street) e Romantoski (1996), afirmam que a literatura de inclusao
contribui como ferramenta significativa tanto as criancas com deficiéncias como
as demais.

METODOLOGIA

Esta ¢ uma pesquisa documental, qualitativa, com fonte primaria
apresentada em forma de narrativa literaria. Realizamos uma pesquisa
bibliografica para que pudéssemos encontrar os autores que atualmente
pesquisam o tema. As palavras-chave foram: diversidade; inclusdao da pessoa
com deficiéncia e literatura infantojuvenil.

Historias que a histéria ndo consta se tornard uma série de livros de
literatura infantil, com diferentes personagens, a fim de discutir e apresentar
histérias de pessoas com deficiéncias. Nesse primeiro livro, temos o tema de
uma pessoa com perda auditiva. Apos ouvirmos o seu relato em entrevista, o
transcrevemos em versos €, em seguida, solicitamos a um artista que o ilustrasse.
Optamos por fazer o livro para as criangas, porque entendemos que a formagao
de valores inclusivos devem ser estimulados desde cedo.
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Optamos por realizar um livro digital, pois entendemos que as tecnologias
digitais permitem uma arquitetura pedagogica de acessibilidade, proporcionando
anavegacao e o compartilhamento de conteados e conhecimentos de forma mais
direta e imediata. Assim, vemos que o caminho dos textos em formatos digitais se
mostra um caminho sem volta, pois partimos do papiro para a realidade virtual,
com a atuagao de sensagdes virtuais e da realidade aumentada, disponiveis para
um futuro que ja esta no hoje.

RESULTADO

Esse livro busca desmistificar a pessoa com deficiéncia (PCD) como
incapaz, mostrando ao publico que as PcDs podem ter autonomia e agir com
resiliéncia diante das dificuldades.

O e-book “A menina e o vento” (figura 3) € um livro que conta a historia
de uma menina que nasceu ouvinte e que se tornou uma pessoa com deficiéncia
auditiva. A narrativa fala de como foi esse processo de negagdo, a posterior
aceita¢do da sua condigdo e as etapas seguintes para vencer os obstaculos em
sua vida pessoal. Embora o fato narrado seja de uma pessoa adulta, pensamos
que seria importante conta-lo para criangas, adequando o discurso de modo que
possa ser propagador de uma fala, cuja intengdo é fazer com que outras pessoas
compreendam a deficiéncia ou seu processo ndo como um fim, mas como uma
diferenca, comum a todos.

E importante desmistificar que a PcD é uma pessoa que pode ser um
“fardo” para a familia e a sociedade. E preciso exercitar a empatia, garantindo
que as oportunidades dadas a toda e qualquer pessoa sejam também oferecidas
aos individuos com deficiéncia. Somente por meio de uma educagio com
politicas publicas inclusivas, equitativas e de qualidade, garantiremos o acesso e
a permanéncia das PcDs nos espac¢os, exercendo o protagonismo de suas vidas.

Figura 3 — Print de paginas do livro “A menina e o vento”.

Acervo pessoal da autora
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Com esse livro de literatura infantojuvenil esperamos contribuir para um
dialogo interativo na sociedade a respeito da inclusdo. A pesquisa ainda ressalta
que, ao longo da Historia do Brasil, especialmente do periodo colonial brasileiro
até o fim do Segundo Reinado, existiram pessoas com deficiéncias que sofreram
um processo de apagamento dentro da histéria oficial. Muitas personalidades com
deficiéncia tiveram papel de protagonismo, mas foram invisibilizadas nos materiais
didaticos apresentados as criangas/aos adolescentes, ao longo dos tempos.

E crucial buscarmos elencar figuras representativas, que denotem
visibilidade e inclusao social a indigenas, negros e PcDs. Especificamente, aqui,
PcDs podem ser personalidades da construgdao da Histéria, pessoas capazes de
romper com o paradigma de que suas vidas nao sao produtivas. PcDs trabalham,
estudam, ocupam lugares na politica, escrevem, sao influenciadores digitais,
estdo em filmes, nas nossas casas, sa0 nossos professores, colegas, amigos e,
no entanto, ndo sao estdo presentes nos materiais didaticos que circulam nas
escolas do pais, como se s vivessem num nicho segregacionista.

Os livros didaticos atuais propdem muitas reflexdes voltadas ao campo
das leis e das inovagdes tecnoldgicas. Assim, consideramos que se abram espagos
para que discussdes a respeito do capacitismo estrutural vigente ocorream nos
espagos institucionais, pois ha muito desconhecimento desse conceito e de suas
consequéncias. A conscientizagdo levara a erradicacao dessa pratica, quando
formarmos pessoas que reverberem esse resultado, colocando a inclusao como
uma pratica de equidade.

O material utilizado para a construgao do livro foi publicado na plataforma
Educapes e na ISSUU, com formato acessivel, texto Alt nas imagens - com
descri¢do para o deficiente visual — dispondo de QrCode com redirecionamento
ao leitor para uma pagina do Youtube onde a intérprete, Vania Berbat, realiza
a transcricio em Libras e Marcela Alves faz a leitura em voz do texto, com
legendas. Ha um podcast (http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/705218)
feito por Ana Mendes Brasil. Ela 1é todo o material para leitores ainda nao
alfabetizados ou em processo. A obra traz ilustragdes em aquarela do artista
plastico portugués, Joao Paulo Majer Baptista da Silva, tornando-o ainda mais
atrativo, ludico e poético.
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CONCLUSOES

Dentro do universo da literatura infantojuvenil, percebemos que existem
muitas metaforas, como as dos monstros que representam nossas angustias,
nossos temores e incapacidades, ou as das fadas e animais bondosos, que
personificam nossas capacidades ainda desconhecidas, mas que, diante de
dificuldades enfrentadas, perigos ou medos, aparecem. Assim, entendemos que
a diferenga nao é uma prerrogativa do individuo com deficiéncia, mas de todos.
Muitas vezes nos somos 0s monstros e, em outras vezes, nds somos as fadas.
Constatamos esse fato na narrativa infantojuvenil que criamos a respeito da
histéria da colega de trabalho, colega que ndo nasceu surda. Ou na invisibilidade
de personalidades da Historia, pessoas com deficiéncia que ajudaram a construir
o Brasil, ainda que ndo reconhecidas nem presentes nos livros didéaticos ou
simplesmente ndo notadas como herois/heroinas PcDs.

Com a produgdo do e-book infantojuvenil, “A menina e o vento”,
pretendemos abrir portas as discussdes sobre o papel da pessoa com deficiéncia,
seja no bairro, na comunidade, no trabalho, na escola ou na Histéria do
Brasil. Destacamos o papel das PcDs e a necessidade de entendermos a sua
representatividade na historicidade, fazendo com que sejam reconhecidas como
partes integrantes do mundo, capazes de contribuir para uma sociedade inclusiva
e equitativa, para além dos livros didaticos.

Acreditamos que o processo de fomento a inclusdo deve ser feito desde
a mais tenra idade, para que sejam abolidas de nossas praticas cotidianas
quaisquer formas de expressao capacitista, rumo ao reverso do apagamento e do
silenciamento das PcDs.
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CONSTRUCAO DE E-BOOK COMO
ARQUITETURA PEDAGOGICA A RESPEITO DO
PROTOTIPO MATILDA PARA FORMACAO E ENSINO
DE PROFESSORES JUNTO A ESTUDANTES COM
ALTAS HABILIDADES E SUPERDOTACAO

Mariana da Silva Fonseca!
Jacqueline de Faria Barros Ramos®

Neuza Rejane Wille Lima®

Esta pesquisa, realizada como projeto para o programa stricto sensu da Area de
Ensino do Mestrado em Diversidade e Inclusio (CMPDI), é baseada no filme
prototipo Matilda (1996). Ela se propde auxiliar educadores no trabalho com o
cinema para estudantes AH/SD. A proposta desenvolve a consciéncia social,
a experiéncia cultural e estética e a empatia, dando acesso a um aprendizado
diverso, por meio de uma Arquitetura Pedagdgica especifica (BEHAR, 2009),
selecionando o cinema como recurso metodoldgico deleuzeano (DELEUZE,
1985) explicado pela narrativa fantastica de I. Bessiere (BESSIERE, 1974). A
partir do prototipo Matilda (1996), criaremos um e-book com estratégias aos
docentes por meio de um questionario, via Google Forms. Os dados obtidos
nos questionarios, assim como os resultados das experiéncias adquiridas nos
seminarios e congressos (ANPAE-Rio / XIII SICEA - Semindrio de Institutos,
Colégios e Escolas de Aplicacdo das Universidades Brasileiras, em Vigosa-
MG), onde o projeto foi aplicado, servirdo de estrutura a analise das diferentes

1 Mestranda no Programa de Pés-graduagdo Mestrado em Diversidade e Inclusao/CMPDI.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/1312386603056118.

2 Doutora em Literatura Comparada (Posling/UFF) com Po6s-doutorado em Estudos de
Linguagem — Educagdo e Filosofia (Posling/UFF) - e em Ciéncia, Tecnologia e Inclusio
(PGECEtin/UFF), Docente Permanente no Mestrado em Diversidade e Inclusdo
(CMPDI/UFF), Docente de Lingua Portuguesa (SEEDUC), Docente no Curso de
Pedagogia da Faculdade Lusofona do Rio de Janeiro (FL/Sdo Gongalo), Docente e
Revisora (Cecierj/CEDERJ) e Docente na Educac¢do Especial (FME/Niter6i). Lattes:
http://lattes.cnpq.br/8762618535669594.

3 Doutora em Ecologia e Recursos Naturais pela Universidade Federal de Sdo Carlos/
Center for Theoreticaland Applied Genetics, Rutgers University (Programa Sanduiche
CNPq / USA). Docente do Departamento de Biologia Geral do Instituto de Biologia
e Docente Titular da Universidade Federal Fluminense, desde 2018, atuando na area de
Ecologia. Lattes: http://lattes.cnpq.br/5261670227615321.
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abordagens dos educadores nesse exercicio pedagdgico junto a alunos AH/SD.
A justificativa se faz pela necessidade de investimentos em praticas pedagogicas
inclusivas, sensiveis as necessidades especificas dos sujeitos com AH/SD.
Os resultados traduzidos em e-book serdo disponibilizados como estratégias
pedagbgicas pela plataforma Galileu Galilei (https://projetogalileugalilei.
wordpress.com/) para uso estimulante de sujeitos com AH/SD, no processo de
ensino e inclusdao em espagos educacionais regulares.

Palavras-chave: Ensino; Arquitetura Pedagdgica; Cinema; Altas habilidades e
Superdotagdo; Formagao de Professores.

Discutir e explorar temas de diversidade e inclusdao no ambiente escolar
¢ essencial para desenvolver a consciéncia social e a empatia entre alunos e
professores. Esse processo ndo apenas amplia a compreensao dos estudantes
sobre diferentes realidades, mas também contribui para um ambiente de
aprendizado mais acolhedor e respeitoso. Professores tém um papel crucial
nesse contexto, pois podem utilizar diversas metodologias para abordar esses
topicos de maneira ludica.

Umaestratégia eficaz paraabordar esses temas € através de uma Arquitetura
Pedagbgica especifica, que utilize recursos audiovisuais, especialmente o
cinema. O cinema, com sua capacidade de contar historias impactantes através
de narrativas visuais, torna tdpicos complexos mais acessiveis e envolventes
para os estudantes. Filmes podem capturar a atengdo dos alunos, oferecendo
insights profundos sobre questdes sociais e culturais, facilitando a compreensao
e promovendo discussdes significativas na sala de aula (SANTOS, 2023;
SANTOS; LIMA, 2024; FONSECA; LIMA, 2024).

O PODER DO CINEMA NA EDUCACAO

Filmes de diferentes géneros tém o potencial de capturar a atencdo do
publico, oferecendo insights profundos sobre varias questdes sociais e culturais
em diversas areas e niveis educacionais (MARQUES et al., 2022; MELLO
et al., 2023). O poder do cinema esta em sua capacidade de contar historias
que conectam emocionalmente os espectadores, facilitando a compreensao de
temas complexos através de narrativas visuais, podendo ser utilizado em salas
de aula, onde o engajamento dos alunos é fundamental para um aprendizado
significativo.

Para que o uso do cinema seja eficaz, é essencial que os educadores
adotem uma postura critica na selecdo e apresentagdao dos filmes. Isso inclui
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nao apenas a escolha criteriosa dos filmes, mas também o desenvolvimento de
estratégias pedagogicas que assegurem a abordagem adequada dos conteudos
relevantes (MARQUES et al., 2022; MELLO et al., 2023; SANTOS, 2023). Os
professores devem estar preparados para mediar discussdes e atividades que
possam surgir a partir dos filmes, facilitando reflexdes e debates que aprofundem
o entendimento dos temas apresentados.

Além disso, o uso do cinema na educacdo nao se limita a assistir
passivamente aos filmes. A analise critica de filmes pode ser uma ferramenta
poderosa para desenvolver habilidades de pensamento critico e empatia.
Atividades como discussdes em grupo, redagao de resenhas e projetos baseados
em temas de filmes podem enriquecer significativamente a experiéncia
educacional. Essas atividades incentivam os alunos a pensar de forma mais
critica e reflexiva, ajudando-os a entender e analisar melhor os contextos sociais
e culturais apresentados nos filmes.

CINEMA E EDUCACAO INCLUSIVA

Ao integrar o cinema na pratica pedagdgica, os educadores nio
apenas diversificam os métodos de ensino, mas também criam um ambiente
de aprendizado mais inclusivo e dinamico. Isso promove a aceitagdo, o
empoderamento e a valorizagdo das habilidades individuais dos alunos,
preparando-os para serem cidaddos mais conscientes e atentos as questdes de
diversidade e inclusao.

A pesquisa que esta sendo realizada como projeto para o Programa stricto
sensu da Area de Ensino do Mestrado em Diversidade e Inclusio (CMPDI),
buscar analisar as transformagdes e relagdes significativas que se estabeleceram
nosultimos anos entre a escola, os estudantes com altas habilidades/superdotagao
(AH/SD) e os professores. Este trabalho refor¢a a importancia de entender as
dificuldades educacionais enfrentadas por esses estudantes e identificar praticas
que atendam as suas necessidades especificas. Embora existam leis para apoiar
estudantes com AH/SD, muitos ainda vivem sob o status de invisibilidade
social, carecendo de reconhecimento e recursos adequados.

Dentro deste contexto, o cinema se destaca como uma ferramenta ladica
e eficaz que proporciona reflexdes profundas sobre o mundo, o tempo e 0s
territorios. Desde sua criagdo, o cinema utilizou uma linguagem especifica e
revoluciondria para abordar temas complexos de maneira acessivel. Analises
de filmes oferecem experiéncias imersivas e estéticas que podem enriquecer a
producdo de conhecimento e o aprendizado dos alunos. A abordagem pedagdgica
através do cinema, nomeada Arquitetura Pedagogica Filmica, se propde a usar
filmes ndo apenas como entretenimento, mas como um meio educativo poderoso.
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Para tornar essa abordagem pratica e acessivel, esta sendo desenvolvido
um E-book como uma ferramenta metodologica qualitativa exploratéria. Este
E-book utilizara modelos de formularios online baseados no filme Matilda (1996),
atuando como um guia para educadores. O objetivo ¢ auxiliar os professores
no uso do cinema para engajar e educar estudantes com altas habilidades e
superdotacao. Ao aplicar essa metodologia, espera-se promover um ambiente
de aprendizado mais inclusivo e estimulante, onde os alunos possam explorar e
entender melhor as diversas perspectivas que compdem a sociedade.

A unido dessas duas frentes — o uso do cinema na educacdo e a
pesquisa sobre altas habilidades/superdotagio — visa nao apenas melhorar a
experiéncia educacional, mas também fortalecer o desenvolvimento pessoal e
social dos estudantes. Ao promover a reflexdo critica e a empatia através do
cinema, os educadores podem criar uma atmosfera de aprendizagem que celebra
a diversidade e promove a inclusdo, preparando os alunos para se tornarem
cidadaos mais conscientes e engajados.

DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

A pesquisa de cunho exploratorio qualitativo estd relacionada a analise
filmica aplicada a sujeitos com altas habilidades/superdotacao (AH/SD).
Segundo Nogueira-Martins e Bogus (2004), esse tipo de pesquisa qualitativa
foca-se no significado do fendmeno estudado, com a intersubjetividade como
critério cientifico central, onde o conhecimento emerge da interagao dialética
entre o sujeito e o0 objeto. Esse enfoque é essencial, pois permite que a pesquisa
produza resultados importantes a partir de problemas Unicos que necessitam ser
revisitados frequentemente.

Selltiz e Wrightsmane Cook (1965) explicam que aqueles que buscam
explorar ideias e intui¢des com o objetivo de compreender melhor um fenémeno
especifico estdao engajados em um tipo de pesquisa exploratoria. Neste estudo
que esta em desenvolvimento, essas ideias serdo investigadas utilizando
formularios criados no Google Forms. Apos a validacao, esses formularios serdo
publicados em um E-book disponibilizado gratuitamente na plataforma Galileu
Galilei (https:/ /projetogalileugalilei.wordpress.com/), que contera informagdes
técnicas e legais sobre o publico-alvo.
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Figura 2 — Imagens dos cabegalhos de formulario sobre os filmes: (A) Vermelho como o Céu
(SANTOS; LIMA, 2023) e (B) Familia Bélier (FONSECA; LIMA, 2024).

VERMELHO COMO O

EU

QUESTIONARIO ANALI?E SOBRE O FILME "A Familia Bélier" - Diversidade e Inclusdo no
VERMELHO COMO 0 CEU Cinema

1 ess2 questiondrio scbre caracteristcas do fime: *A Famila

50), 2014,

Esse questiondrk, composto por 14 pergurtas, faz parte da DISCIPLINA PRODUGAO DEMATERIAIS
DIDATICOS ENOVAS TECNOLOGIAS: UMA VISAQ APLICADA: CINENA 8 DIVERSIDADE &INCLUSAQ do CLRSD
DEMESTRADO FROFISSIONAL EM DIVERSIDADE E INCLUSAO da UFF

0.que segue & nos pergurte sobre qualquer A
‘ 1o de consentimentolivre esc

E-mail

Estudos previamente realizados apontam que, o quanto antes o aluno
com altas habilidades e superdotacdo for identificado, mais rapido se dara o
desenvolvimento das suas potencialidades. Souto et al. (2021) apontam a
importancia de a escola garantir, dentro do seu ambiente, um convivio sem
preconceitos que considere as diversidades. E, assim, serd possivel promover a
evolucgdo intelectual e social dos alunos com altas habilidades e superdotacgao.
Para identificar os sujeitos com AH/SD, seguiremos as etapas estabelecidas por
Souza (2013):

1. Verifica¢do e comparagdao dos alunos em relagdo aos demais.

2. Avaliacao pedagobgica para identificar a 4rea da habilidade ou
superdotacgdo e as dificuldades encontradas pelo aluno.

3. Realizagdo de testes padronizados para confirmar a presenga de AH/SD.
4. Inser¢do dos alunos em programas especificos para criangas com AH/SD.

Com as analises dos formularios, observaremos o desenvolvimento das
potencialidades identificadas. Isso servirda de base para a criagdo de um E-book
com estratégias pedagogicas voltadas para a Arquitetura Pedagogica do cinema.
Este E-book sera desenvolvido pensando no cinema como uma narrativa fantastica
(conforme Irene Bessiere, 1974) e como imagem, sob a filosofia de Deleuze (1985).

A metodologia deste estudo define seus objetivos iniciais pela concepgao
de narrativa fantastica e imagem-afec¢do. A intengao é entender a experiéncia
estética como uma experimentacdo interpretativa do filme a partir de uma
perspectiva filosofica, levando em consideragdo as visdes dos sujeitos sobre a
arte a partir de seus proprios repertorios.

Posteriormente, a analise do filme protétipo “Matilda” (1996) sera
realizada, identificando trechos significativos e criando formularios baseados
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nesses trechos. As estratégias desenvolvidas por Santos (2022) serdao adaptadas
para ir além das avalia¢Oes sistematizadas. “Matilda” sera analisado com base
em sentimentos como:

* Violéncia

» Negligéncia

» Violéncia psicologica

+ Afetividade positiva

Figura 1 — Cartaz do filme Matilda, dados bésicos da obra e sinopse. Fonte: 45 ¢

Dados do Filme

e Lancamento: 11 de outubro de 1996

¢ Duracédo: 1h 38min.

¢ Género: Comédia, Fantasia

¢ Classificag¢do: Livre

¢ Direcdo: Danny DeVito

¢ Roteiro: Nicholas Kazan, Robin Swicord

¢ Elenco: Mara Wilson, Danny DeVito, Rhea Perlman,
Embeth Davidtz. Pam Ferris, Brian Levinson,

f| ¢+ Musica: David Newman

¢ Diretor de fotografia: Stefan Czapsky

* Sinopse; Matilda Wormwood (Mara Wilson) é uma crianca brilhante de apenas
seis anos, que cresceu em meio a pais grosseiros e ignorantes. Seu pai Harry
(Danny DeVito) trabalha como vendedor de carros, enquanto que sua mae Zinnia
(Rhea Perlman) é dona de casa. Ambos ignoram a filha, a ponto de esquecerem
de matricula-la na escola. Desta forma Matilda fica sempre em casa ou na livraria,
onde costuma estimular sua imagina¢do. Apds uma série de estranhos eventos
ocorridos em casa, quando Matilda descobre que possui poderes magicos, Harry
resolve envid-la a escola. O local é controlado com mao de ferro pela diretora
Agatha Trunchbull (Pam Ferris), o que faz com que Matilda apenas se sinta bem ao
lado da professora Honey (Embeth Davidtz), que tenta ajuda-la 0 méximo possivel.

As personagens do filme também serdo examinadas detalhadamente,
proporcionando uma analise rica que apoie os educadores na utilizagdao do cinema
como uma ferramenta pedagogica eficaz. Este processo culminara na construgao
de um E-book prototipo que servird como um guia metodolédgico para educadores,
facilitando o trabalho com estudantes AH/SD através do cinema.

4 https://www.adorocinema.com/filmes/filme-15277/

5 https://img.elo7.com.br/product/685x685/4COFD6D/quadro-decorativo-a4-filme-
matilda-quadro-decorativo-filme-matilda.jpg

6 https://pt.wikipedia.org/wiki/Matilda_(filme)#:~:text=seu%20filme%20favorito.-
,Bilheteria,36%20milh%C3%B5es%20n0s%20Estados%20Unidos.
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RESULTADOS ESPERADOS

A pesquisa de cunho exploratério qualitativo é uma pega-chave para
compreender melhor as abordagens adotadas por educadores ao lidar com
estudantes com altas habilidades/superdotagdo (AH/SD). A coleta de dados
sera realizada por meio do Google Forms, permitindo uma analise aprofundada
das diferentes praticas utilizadas pelos professores. Especial atengao serd dada
a identificagdao das dificuldades enfrentadas por esses educadores, pois, como
aponta Martins et al. (2020), “individuos superdotados tém interesse por espagos
de trocas de experiéncias entre pares” (p. 145).

Nesse sentido, Vergara (2006) enfatiza que a coleta de dados deve ser
direcionada para responder ao problema da pesquisa, utilizando técnicas
interativas que reflitam a visdo dos sujeitos estudados. Os dados qualitativos
obtidos serdo analisados através de um método reflexivo de analise e sintese,
fundamentado nas obras dos autores referenciados no estudo tedrico. Apds a
aplicacao dos formularios, serd realizada uma avaliagdo criteriosa sobre o uso de
filmes em sala de aula como ferramentas reflexivas e artisticas.

Conforme Souto et al. (2021), é fundamental que a escola promova um
ambiente inclusivo e sem preconceitos, que valorize as diferengas. Isso é crucial
para a evolugao intelectual e social dos estudantes. Filmes como Matilda (1996) sao
exemplos de uma Arquitetura Pedagogica significativa, oferecendo uma abordagem
pedagbgica consciente e inclusiva. Ao incorporar obras cinematograficas no
ensino, os educadores proporcionam aos alunos uma experiéncia ludica que
aborda temas essenciais para o convivio humano e o bem-estar social, como
aceitagdo, empoderamento e a valorizagdo das habilidades individuais.

A experiéncia estética proporcionada pelo cinema vai além do mero
entretenimento; ela estimula a reflexdo critica e emocional dos estudantes. Ao
explorar diferentes aspectos dos filmes, os educadores podem facilitar discussdes
que incentivem a compreensao e a empatia. Através da ‘telona’, os alunos sao
imersos em narrativas que ressoam com suas experiéncias pessoais e sociais,
tornando o aprendizado mais significativo e envolvente.

Os dados coletados dos formularios do Google Forms serdo cruciais para
identificar as praticas pedagdgicas mais eficazes e as dificuldades enfrentadas
pelos educadores ao trabalhar com estudantes AH/SD. Esses insights permitirao
a elaboragdo de estratégias pedagdgicas mais direcionadas e eficazes. A
publicacdo do E-book na plataforma Galileu Galilei sera um passo importante
para disseminar essas praticas, oferecendo uma ferramenta acessivel e pratica
para educadores em todo o pais.

A analise critica do filme Matilda (1996) servira como um estudo
de caso exemplar para entender como os filmes podem ser utilizados no
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contexto educacional. Identificando e explorando sentimentos como violéncia,
negligéncia, violéncia psicologica e afetividade positiva, os educadores podem
desenvolver uma abordagem pedagdgica que nao apenas educa, mas também
inspira e empodera os alunos. As personagens do filme serdo estudadas de forma
detalhada, permitindo uma compreensao mais profunda das dindmicas sociais e
emocionais que podem ser trazidas para o ambiente de aprendizagem.

CONCLUSAO

Espera-se que a proposta desenvolvida ao longo deste estudo gere novos
insights e conhecimentos sobre as altas habilidades e superdotagdo, trazendo
beneficios significativos tanto para a comunidade cientifica quanto para os
educadores. As ferramentas e métodos propostos visam promover a inclusio de
estudantes com AH/SD em ambientes educacionais regulares, possibilitando
o desenvolvimento de suas habilidades em contextos que sejam adequados e
estimulantes.

Através da implementacao dessas estratégias, pretende-se que os resultados
obtidos sejam amplamente baseados nas experiéncias dos estudantes, refletindo
situagdes significativas que, apesar de serem apresentadas por meio de narrativas
em palavras e imagens no produto final (e-book), tém o potencial de oferecer
beneficios reais e concretos para a educag¢do. O e-book sera uma contribui¢ao
valiosa para o campo educacional, funcionando como um guia metodoldgico
equitativo que apresenta diversas possibilidades para os estudantes com AH/SD.

Ao revelar novas abordagens pedagogicas através da arte cinematografica,
espera-se promover uma educag¢do mais inclusiva e coletiva. O uso do cinema
como ferramenta educativa ndo s6 enriquece o ambiente de aprendizagem, mas
também oferece uma forma inovadora de engajar os alunos, promovendo um
entendimento mais profundo das diversas habilidades e talentos que eles possuem.

O desenvolvimento do e-book, fundamentado em uma Arquitetura
Pedagdgica Filmica, servira como um recurso metodologico que permitird aos
educadores adaptarem suas praticas para melhor atender as necessidades dos
estudantes com AH/SD. Este recurso sera crucial para facilitar a inclusao desses
alunos em salas de aula regulares, fornecendo estratégias que considerem suas
particularidades e promovam seu crescimento intelectual e emocional.

Além disso, a integracdo da analise critica de filmes no curriculo
educacional contribuird para um ambiente de aprendizado que valoriza a
diversidade e a individualidade de cada estudante. Ao explorar temas como
aceitacdo, empoderamento e a celebracao das diferencas, os educadores poderdao
criar uma atmosfera mais acolhedora e estimulante, onde todos os alunos se
sintam valorizados e motivados a alcangar seu pleno potencial.
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Portanto, a proposta visa ndo apenas trazer avangos significativos no
entendimento e apoio aos estudantes com altas habilidades e superdotagdo,
mas também enriquecer o cendrio educacional como um todo, promovendo
uma educag¢do mais justa, inclusiva e baseada na arte, que ¢ fundamentalmente
coletiva e transformadora.
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IMPACTO DA INTELIGENCIA ARTIFICIAL
NA ACESSIBILIDADE E NA INCLUSAO
DE PESSOAS SURDAS ATRAVES DA
LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS (LIBRAS)

Krysamon D. B. Cavalcante’
Edicléa Mascarenhas Fernandes®

Este artigo explora o impacto da inteligéncia artificial (IA) na acessibilidade e
inclusdo de pessoas surdas através da Lingua Brasileira de Sinais (Libras). O
estudo aborda a evolugao historica da Libras, suas caracteristicas linguisticas, as
politicas publicas e legisla¢Ges relevantes e a importancia da Libras na educagao
de surdos. Adicionalmente, sao analisadas astecnologias de IA que potencializam
a acessibilidade e inclusdo, tais como sistemas de reconhecimento de sinais,
aplicativos e dispositivos vestiveis. Concluindo que a IA tem proporcionado
avancos significativos na comunica¢do e inclusdo social das pessoas surdas,
embora desafios e limitagdes ainda precisem ser superados.

Palavras-chave: Inteligéncia Artificial; Libras; Acessibilidade.

1. INTRODUCAO

E notério que a nossa sociedade estd imersa em meios tecnoldgicos.
Assim, ndo é possivel mais imaginar o cotidiano sem o uso da tecnologia e
nao seria diferente nos processos inclusivos. Para isso, contamos com o uso da
Inteligéncia Artificial.

A inteligéncia artificial (IA) tem se mostrado uma ferramenta poderosa
para promover a acessibilidade e a inclusdo de pessoas com deficiéncia,
especialmente no caso de individuos surdos que utilizam a Lingua Brasileira de
Sinais (Libras) como principal meio de comunicagao.

1 Mestrando do Programa de Pos-Graduacdo em Diversidade e Inclusio (UFF/CMPDI)
Lattes: https://lattes.cnpq.br/5084695314809486.

2 Professora Associada da Universidade do Estado do Rio de Janeiro/UERJ e Docente
do Programa de Pos-Graduagido, Mestrado e Doutorado da Universidade Federal
Fluminense/UFF. Lattes: http://lattes.cnpq.br/4769008821320295.
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Este artigo visa investigar como a IA pode contribuir para a inclusao social
e a melhoria da qualidade de vida dessas pessoas, em especial da pessoa surda.

A metodologia adotada inclui uma revisao bibliografica abrangente de
estudos académicos, artigos técnicos e fontes confiaveis sobre a aplicacao de IA
em tecnologias de acessibilidade.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 Historia

A historia da Libras esta intimamente ligada ao desenvolvimento da
educagdo para surdos no Brasil. O marco inicial foi a fundag¢do do Instituto
Nacional de Educac¢ao de Surdos (INES) em 1857, no Rio de Janeiro, pelo
professor francés Ernest Huet. Huet trouxe consigo a influéncia da Lingua de
Sinais Francesa, que, combinada com gestos utilizados pelos surdos brasileiros,
deu origem a Libras.

Ao longo dos anos, a Libras evoluiu e se consolidou como a principal
forma de comunicag¢do para surdos no pais. Em 2002, com a Lei n.° 10.436, a
Libras foi reconhecida oficialmente como meio legal de comunicagado e expressao
no Brasil. A Libras, como lingua visual-espacial com estrutura gramatical
propria, desempenha um papel fundamental na promog¢ao da inclusao social e
educacional de pessoas surdas (QUADROS & KARNOPP, 2004)

Atualmente é garantido para o surdo a utilizagao da Libras como primeira
lingua e a Lingua Portuguesa escrita como seunda lingua, o que é um marco de
extrema relevancia dentro dos aspectos historicos.

2.2 Caracteristicas

A Libras possui uma estrutura gramatical propria, distinta da lingua
portuguesa, composta por sinais que representam palavras, expressdes e
conceitos. Esses sinais sdo formados por movimentos das maos, expressdes
faciais e movimentos corporais, tornando a Libras uma lingua visual-espacial.
A gramatica da Libras inclui aspectos como a configuragdo das maos, ponto de
articulagdo, movimento, orientagao e expressdes nao-manuais. Esses elementos
combinam-se para formar sentengas completas e significativas, permitindo uma
comunicagado rica e complexa entre 0s usuarios, proporcionando a comunicagao
plena entre seus usuarios.
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2.3 Legislagdo e Politicas Publicas

O Brasil possui uma legislagdo robusta que garante os direitos dos surdos
a educacdo. A Lein® 10.436, de 24 de abril de 2002, reconhece a Libras como
meio legal de comunicagdo e expressao. Além disso, o Decreto n° 5.626, de 22
de dezembro de 2005, regulamenta a Lei n® 10.436 e estabelece diretrizes para a
inclusao de surdos no sistema educacional, incluindo a formagao de professores
e a presencga de intérpretes de Libras.

A Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Lei n® 13.146, de
6 de julho de 2015) também reforca a garantia de uma educac¢do inclusiva e de
qualidade para todas as pessoas com deficiéncia, incluindo os surdos, garante
também a utlizacdao da Libras como primeira lingua.

Estas legislacOes sao fundamentais para assegurar que os surdos tenham
acesso a uma educagdo de qualidade, adaptada as suas necessidades especificas.

2.4 Importincia na Educacdo de Surdos

A educacgdo de surdos no Brasil tem sido um desafio constante, a falta de
preparo e o desconhecimento ainda sdao empecilhos para a plena inclusao.

Um ambiente educacional bilingue para os surdos assim como a utiliza¢io
de Libras utilizando tecnologia assistiva ou tendo suporte da inteligéncia artifical
¢é necessario para cumprimento do direito a inclusdo. Dai, Libras desempenha
um papel fundamental no processo educacional, garantindo que alunos surdos
tenham acesso ao conhecimento eficazmente. A utilizagdo da Libras como
lingua de instrugao e a presenga de intérpretes qualificados sdao essenciais para
a inclusdo dos alunos surdos no ambiente escolar. Além disso, a formacdo
de professores bilingues capacitados para ensinar em Libras é crucial para a
promog¢ao de uma educacgdo inclusiva e de qualidade. A integracdo da IA na
educagao, mediante ferramentas como tradutores automaticos e aplicativos de
ensino, potencializa a inclusao e o aprendizado desses alunos, oferecendo novas
possibilidades de intera¢do e acesso ao conhecimento.

3. METODOLOGIA

Este estudo foi conduzido através de uma revisdo bibliografica, incluindo
artigos académicos, estudos de caso e publicagdes em periddicos especializados. As
principais fontes de dados foram plataformas como MDPI, SpringerLink e bases
de dados académicas brasileiras. O objetivo foi identificar as principais tecnologias
de IA aplicadas a Libras, bem como avaliar os impactos dessas tecnologias na
inclusdo social de pessoas surdas. Foram selecionados estudos relevantes que
abordam a aplicagdao de redes neurais convolucionais (CNNs), redes neurais
recorrentes (RNNs) e dispositivos vestiveis, como luvas sensorizadas.
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4. RESULTADO
4.1 Tecnologias de Reconhecimento de Sinais

A aplicagdao da IA na tradugdo e interpretagdo da Libras tem mostrado
resultados promissores. Tecnologias de visao computacional e aprendizado profundo
(deep learning) sdo capazes de capturar e traduzir gestos da Libras em tempo real,
inclusive do rosto (ver figura 1), facilitando a comunicagdo entre surdos e ouvintes.
Esses sistemas utilizam cdmeras e algoritmos avancados para andlise de dados
visuais, como redes neurais convolucionais (CNNs) e redes neurais recorrentes
(RNNs), para interpretar os sinais e converté-los em texto ou audio, promovendo uma
comunica¢do mais eficiente e inclusiva (Daras et al., 2021; MDPI; SpringerLink).
Aplicativos como o Hand Talk utilizam IA para traduzir texto e audio para Libras,
proporcionando maior autonomia para a comunidade surda (HAND TALK, 2020).
Dispositivos vestiveis, como luvas sensorizadas, aumentam a precisao da tradugao
ao capturar movimentos detalhados das maos (CANALTECH, 2024; STARTSE,
2023). No entanto, desafios como a variabilidade dos sinais e a necessidade de
grandes conjuntos de dados anotados ainda precisam ser superados (UNSPOKEN
LANGUAGE SERVICES, 2021).

4.2 Aplicativos e Dispositivos Vestiveis

Aplicativos como o Hand Talk utilizam TA para traduzir texto e audio
para Libras, proporcionando maior autonomia e inclusdo para a comunidade
surda. Por meio de personagens virtuais, o aplicativo facilita a comunicagao
em diversas situagdes do dia a dia, desde a leitura de conteudos online até a
interacdo em ambientes educacionais e profissionais. Além disso, dispositivos
vestiveis, como luvas sensoriais, capturam movimentos das maos e auxiliam
na interpretacdao dos sinais, oferecendo uma tradugdo mais precisa e eficiente
(Hand Talk; AskJan).

4.3 Desafios e Limitagoes

Apesar dos avangos, ainda existem desafios significativos na aplica¢do da
IA para a tradugdo da Libras. A variabilidade dos sinais, que podem variar de
regido para regido e entre diferentes contextos, dificulta a criagdo de sistemas
universais. Além disso, a necessidade de grandes conjuntos de dados anotados
para treinar os algoritmos é uma barreira significativa, pois a coleta e anotacdao
desses dados sao processos demorados e custosos.

Um desafio ainda muito observado € a falta de acesso aos equipamentos
disponiveis de inteligéncia articial, que ainda precisa ser sanando através de
mudangas de paradigmas e politicas publicas.
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A pesquisa continua e o desenvolvimento de novas técnicas sao essenciais
para superar essas limitagOes e garantir que as tecnologias de IA possam ser cada
vez mais eficazes e acessiveis.

Figura 1: Tradutor simultaneo de lingua de sinais da Lenovo em parceria com o CESAR

Fonte: adicionar fonte da informacgado

5. CONCLUSAO
5.1 Impacto da IA na Acessibilidade e Inclusdo?

A inteligéncia artificial tem o potencial de transformar significativamente
a acessibilidade e inclusao de pessoas surdas, oferecendo novas oportunidades de
comunicagao e interagdo. As tecnologias de IA analisadas neste estudo, incluindo
sistemas de reconhecimento de sinais, aplicativos e dispositivos vestiveis,
demonstram avangos promissores nessa area. Tecnologias de visdo computacional
e aprendizado profundo tém sido desenvolvidas para capturar e traduzir gestos da
Libras em tempo real, facilitando a comunicagao entre surdos e ouvintes.

Aplicativos como o Hand Talk utilizam IA para traduzir texto e dudio
para Libras, proporcionando maior autonomia para a comunidade surda.
Dispositivos vestiveis, como luvas sensorizadas, aumentam a precisao da
tradugdo ao capturar movimentos detalhados das maos, contribuindo para
uma comunica¢do mais eficiente e inclusiva. No entanto, desafios como a
variabilidade dos sinais e a necessidade de grandes conjuntos de dados anotados
ainda precisam ser superados.

A continuidade da pesquisa e desenvolvimento € crucial para garantir que
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essas tecnologias sejam cada vez mais eficazes e acessiveis. O futuro da inclusao
digital para pessoas surdas depende de um esfor¢co continuo para integrar a
IA de maneira ética e eficiente, promovendo uma sociedade mais inclusiva e
acessivel para todos. Além disso, com o avango das tecnologias de tradugao de
sinais é provavel que no futuro haja uma lingua internacional de sinaisfacto. Esse
desenvolvimento proporcionara a todos os surdos acesso a uma mesma lingua,
facilitando ainda mais a comunicagao e a inclusdo global.
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O MOVIMENTO HIP HOP
COMO UMAANTIARTE INCLUSIVA:
AS VOZES DO DADAISMO NA POS-MODERNIDADE!

Pedro Odenyr D’Barros’
Celso Eduardo Santos Ramos’

Nesse trabalho - apresentado como proposta final ao Projeto TCCebric, do
Colégio Estadual Brigadeiro Castrioto (CEBRIC), hoje, Intercultural Brasil-
Espanha, para obteng¢ado do Certificado de Conclusdao do Ensino Médio Integral
de Referéncia/ Técnico em Empreendedorismo - buscamos considerar o
movimento Hip/Hop como uma antiarte inclusiva, tendo em vista a sua relagao
com o contexto historico e socioecondmico, assim como com os principios do
movimento artistico Dadaista do século XIX. A proposta procura caracterizar a
cultura marginal e popular do rap e suas manifestagdes como formas legitimas
de produgdo artistica da periferia para o mundo, a partir da utilizagdo do
pensamento dos autores Walter Benjamin, Alfredo Bosi e Umberto Eco, como
ferramentas argumentativas. Expde-se, ainda, os impactos permanentes da Arte
de um dos nomes mais representativos da antiarte e do movimento Dadaista,
Marcel Duchamp, na P6s-Modernidade.

Palavras-chave: Arte; Inclusdo; Antiarte; Hip/Hop

INTRODUCAO - O QUE E ARTE?

Diversas vezes fiz essa pergunta a mim mesmo: “Seria a Arte apenas o
que eu vejo nos museus que Vvisito ou gostaria de ter a oportunidade de visitar?”
Talvez. Contudo, este trabalho parte do principio de uma investigacao a respeito
exatamente dessa questao, investigar a Arte e sua esséncia. Quadros e esculturas,
que custam milhdes de dolares ou euros, em tempos especificos, podem se tornar
objetos estranhos, pois, de época para época, obras que antes tiveram algum

1 In memoriam ao meu professor de Musica, Joao Carlos Assis Brasil.

2 Cursando o Bacharelado em Musica - Composi¢ao (UNIRIO), pianista e professor
autébnomo de Mausica. Lattes: http://lattes.cnpq.br/2290105432646279.

3 Doutorando em Ciéncias Humanas - Educagdo (PUC/Rio), Docente em Artes e Filosofia
(SEEDUC/Rio). Lattes: http://lattes.cnpq.br/8646968378587481.
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significado para o seu autor e para um determinado publico, podem, de repente,
perder seus sentidos. Esse fato é observado na Historia, por isso, consideramos,
aqui, a necessidade de tratarmos do tema pela perspectiva artistico-filosofica de
Marcel Duchamp e de alguns importantes pensadores como Walter Benjamim
e Alfredo Bosi, a fim de questionarmos o que, de fato, a Arte pode ser ou quem
ela representa.

Em um leildo, por exemplo, ao bater do martelo, o objeto é vendido para
quem prop0s a melhor oferta e, a partir daquele momento, a obra vale o que um
individuo afortunado pagou para obté-la. Entdo, a obra passa a fazer parte da
colegdo particular de quadros carissimos daquele individuo, ocupando lugar de
destaque em sua mansdo ou guarda-se a pintura para que possa ser, no futuro,
novamente leiloada por um valor ainda maior. Essa relagdo da obra como um
produto de consumo pelo capital ndo é a mesma relagdao que se estabelece do
artista com a obra que ele produz, dentro do processo de criagao.

Como produtor de musica eletronica em inicio de minha carreira, procuro,
de alguma forma, transmitir meus sentimentos por meio das ferramentas que
tenho ao meu alcance, dentro do processo de produgao, mas nao vinculo o meu
processo criativo ao valor comercial da minha obra, o que, muitas vezes, nao se
da com os grandes artistas. No inicio, o que vale é o reconhecimento da obra pelo
publico, mas, depois, a Arte quase sempre é substituida pelo simples consumo
e o artista ja ndo consegue transmiti-la, pois o principio da venda, a qualquer
custo, fala mais alto. O valor da Arte estd em quem paga mais? A Arte, entdo,
permaneceria como Arte dentro desse contexto claramente esvaziado de sentido?
Mas...onde ficaria a experiéncia estética do artista? E a sua missao inclusiva?

A “EXPONIBILIDADE”* DA OBRA DE ARTE

No Brasil, o numero de artistas que vieram das periferias e conseguiram se
estabelecer financeiramente da musica e da Arte aumentou. Atualmente, gracas
a populariza¢do do subgénero do Hip/Hop, o Trap, a voz dos entricheirados, das
favelas e dos guetos ¢ ouvida.

No contexto social brasileiro, o Hip/Hop é, majoritariamente, uma cultura
periférica. O lugar de fala da periferia é e, sempre, serd marginal. Emicida e
Mano Brown, por exemplo, sdo apenas alguns dos nomes mais representativos
desse movimento. O interesse desse trabalho de investigagdo sobre o Hip/Hop
fez com que, num dia qualquer, uma duvida surgisse: “Talvez o Rap seja uma
forma de antiarte”. Por que a expressao “antiarte”? Este termo ndo quer dizer
que o género musical ndo seja uma forma de Arte, ou que, de algum modo, seja

4 “Exponibilidade” — termo criado pelo autor a fim de explicar o processo de criagdo
substituido pela exposigdo.
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contra a Arte, em si. Simplesmente, significa o rompimento com os padrdes
artisticos ja pré-estabelecidos, pois a sua ideia central é ser inclusiva.

Isso posto, observamos que hd uma relagao entre o Hip/Hop, como musica
periférica e marginal, com o movimento Dadaista. Por que podemos construir
essa relagdao? Marcel Duchamp, como expressivo representante do Dadaismo,
assim como Emicida’®, nos oferecerd algumas respostas a partir de uma de suas
obras mais relevantes, A Fonte, exposta, & época, como antiarte, e presente,
hoje, como simbolo dessa “cultura marginal”, nos livros didaticos de Educac¢ado
Artistica.

Ainda ¢ dificil para algumas pessoas considerarem o Hip/hop como uma
forma de Arte, pois, a maioria, enxerga o conceito de Arte somente por meio de
uma visdo eurocéntrica®, a mesma que Duchamp visou extinguir. Um exemplo
bem contundente dessa visdo estd presente na seguinte fala do advogado,
comentarista politico, radialista e escritor norte- americano, Ben Shapiro, em
uma entrevista ao The Daily Wire, de 2019:

Na minha visdo e na visao do meu pai, musico tedrico, que foi para a escola
de musica, existem trés elementos na musica. Existe a harmonia, existe
a melodia e existe o ritmo. O rap contém apenas um desses elementos,
o ritmo. N3o h4a muita melodia e nem harmonia e é basicamente e

7

efetivamente, “ritmo falado”, entdo ndo é exatamente uma forma de
musica, € uma forma “ritmada de falar”.

Segundo essa linha de reflexdo, a Arte, de verdade, seria apenas aquela
representada por uma pega classica, reproduzida por pianistas renomados ou
uma pintura que reproduz, nos minimos detalhes, o exuberante corpo feminino,
sem admitir “erros”. Além disso, o ingresso nas academias artisticas europeias
era feito de modo seletivo, destinado a um grupo privilegiado da burguesia.
Caso a obra ndo atendesse aos requisitos das academias de Arte e Musica e dos
museus, a obra seria desvalorizada e rejeitada, a ponto de ser insignificante. Mas
se ela nao é, exatamente, Musica, ou seja, ndo é Arte, o que ela é, entao?

Pode-se afirmar que o RAP além de ser uma forma ritmada de falar é,
também, poesia acessivel ao grande publico, como meio através do qual, o artista,
expressa pensamentos, emog¢des e sentimentos (assim como no Trovadorismo,
quando os trovadores usavam suas liras para cantarem seus versos).

Desse modo, como acontece por intermédio de outros tantos géneros
artisticos e textuais, com o R4AP, o ouvinte/leitor tera uma experiéncia artistica,
a chamada “experiéncia estética”, pois a Arte propicia ao artista compartilhar,

5 Emicida é um artista do Rap, vindo da periferia.

6 Eurocentrismo: expressio que transmite a ideia de que a Europa é um referencial,
principalmente, no aspecto cultural, e todos os seus elementos sdo primordiais na
composi¢do da sociedade moderna.
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por meio do seu objeto artistico, a sua realidade, as suas ideias e as suas emogdes.
Contudo, serd o individuo espectador, aquele que interage com a obra, que gerara
um sentido para essa Arte, interpretando-a a partir da sua propria subjetividade.
Consequentemente, esse processo da origem a significados multiplos e a uma
gama diversificada de interpretagdes e ideias (inéditas!), que o autor, talvez,
sequer tenha imaginado como possivel. A Arte, entre muitas fungdes, permite a
manifestagao a favor de causas importantes, permite a contestagdo e a discussao
sobre a realidade na qual o individuo estd inserido, permite a valorizagdo das
variagdes linguisticas existentes do lugar, empresta a sua poténcia para favorecer
a Literatura e apresenta novos ritmos para o enriquecimento da cultura. Por isso,
a Arte ¢ inclusiva, ¢ fruicdo, é prazer e é reflexdo.

Marcel Duchamp, icone do movimento conceitual de Arte Moderna
chamado Dadaismo, afirma que ele ndo acredita na Arte... mas nos artistas.
Essa frase de Duchamp ¢ extremamente marcante, pois a partir dela interpreta-
se que, se o artista apenas reproduz, é mais coerente chama-lo de reprodutor e
ndo de artista. O fato de que o proprio artista ndo transmite mensagem alguma,
voluntaria ou, conscientemente, com sua Arte e ¢ aclamado, condecorado por
sua obra, é no minimo revoltante, nao?

O movimento Hip/Hop sempre teve o intuito de ouvir a quem nao possui
um lugar de fala na sociedade como uma forma de inclusdo das minorias étnico-
raciais, oferecendo, enfim, a oportunidade e a escuta a quem nunca achou que
poderia sobreviver até os 19 anos, como relata o rapper, produtor, ator, esportista,
cantor e empreendedor norte-americano, Master P, no documentario, Hip-Hop
Evolution, de 2016.

Eu e meu irmao Kevin, ficivamos no bairro dizendo: “quem morre
primeiro?” Chegar aos 19 anos ja era raridade 1a. Era o nimero magico.
Quem vivia até os 19, tinha vencido. E ele faleceu nessa idade. Isso destruiu
alguma coisa no meu coragdao. O mundo da minha mée tinha virado de
ponta-cabega e pensei: “Nao quero que ela passe por isso. Tenho que dar
um jeito na vida”. Isso me fez entrar com tudo na musica.

Desse modo, o ato de Duchamp e a cultura do Hip/Hop, ainda que
distintos em seus prop0sitos e objetos artisticos, causam um impacto similar em
termos de concepgdo a respeito da produgdo da Arte como antiarte.

7

O método pelo qual o artista “da mais realidade ao sonho” ¢ o de perseguir
a imagem interior por meio de técnicas de adequagdo pléstica e tonal que
irdo potenciando, com sucessivos toques e retoques, o efeito de verdade
que almeja obter (BOSI, 1985, p. 37).

Sendo assim, o processo de evolugdo da Arte, nos séculos XIX e XX,
se deu pelo conflito entre dois polos: o valor de culto a Arte e o seu valor de
exposicao (que aqui chamamos de “exponibilidade”).
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Ao longo da Historia da Arte, constatamos que a “exponibilidade” das
obras cresce com a reprodutibilidade técnica’ (cinema e fotografia). A vasta
reproducdo artistica, por meio do cinema, principalmente, fez com que as
artes, de um modo geral, perdessem o seu valor tradicional e adquirissem um
valor totalmente comercial. Durante todo o periodo que vai da Idade Média
ao Renascimento, testemunhou-se uma transformag¢do no que diz respeito
a funcao da Arte, na sociedade, uma vez que na propria sociedade ocorrem
transformagoes que serdo registradas e refletidas em outras obras, com o
tempo. A partir dessas transformagdes, podemos compreender as manifestagdes
modernas e contemporaneas.

Andy Warhol, um dos principais artistas do movimento artistico originado
durante a década de 1950 no Reino Unido, Pop Art, critica fervorosamente esse
aspecto da massificagdo artistica construido pela industria cultural. Em uma de
suas obras mais famosas intitulada Campbell’s Soup (Latas de Sopa Campbell),
Warhol, com um processo de produgdo artistica chamado serigrafia, estampa
varios potes de comida enlatada e industrializada (https://www.culturagenial.
com/obras-andy-warhol/), realizando uma analogia com a Arte. Sua intengao
¢ apresentd-la como produto, como reprodug¢do, ja naquele periodo, em larga
escala, para consumo rapido e voraz, em uma evidente referéncia ao processo de
linha de montagem da industria cultural.

Durante o  video intitulado @ ASTROWORLD  TRAILER
(STARGAZING), o trailer de seu mais famoso album, o rapper, Travis Scott,
pode ser observado dentro de um carrinho de supermercado (https://youtu.be/V-
Hw2PlyhFQ?si=XSYLb7FNyXWQOJW9). E explicita a semelhanca que a foto
apresenta em relagcdo a primeira, pois ambas retratam o processo de capitalizacao
da Arte e do proprio artista. Travis e seu album, entdo, deixam de ser frutos da
Arte ou objetos artisticos para se tornarem produtos voltados a comercializagao e,
consequentemente, de forma implicita, reprodugdes, em meio ao vasto e recente
mundo digital.

A REPRODUTIBILIDADE DA ARTE

A reprodutibilidade técnica das obras de Arte acontece de modo mais
acentuado com o surgimento do cinema e da fotografia, ocorrido no século XIX.
Tal fato advém do impacto causado pela Revolugdao Industrial que modificou,
significativamente, 0 modo de produgao tradicional. Em decorréncia do boom no
comércio e na economia, durante o periodo, a Arte, tanto a maneira como ela
era produzida como o produto que era comercializado, a partir desse contexto,

7 Reprodutibilidade técnica ¢ o termo dado por W.Benjamim ao processo de transformagao
da Arte em um objeto sem aura pela industria cultural.
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tornou-se mais acessivel globalmente, devido ao avango tecnologico empreendido.

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imita¢do era
praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos mestres, para a difusdo
das obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro.
Em contraste, a reproducao técnica da obra de arte representa um processo
novo, que se vem desenvolvendo na historia intermitentemente, através
de saltos separados por longos intervalos, mas com intensidade crescente
(BENJAMIM; 1994, p. 166).

Houveuma grande controvérsia entre a pintura e a fotografiano século XIX,
em detrimento da reprodutibilidade técnica que sé aumentou com o surgimento
do Cinema. Essas formas de produc¢do ndo eram consideradas artisticas a época,
pois reduziam o valor de culto da real obra de Arte e aumentavam o seu valor
de exposicao. Desse modo, as obras eram tratadas como meras reprodugoes da
realidade que, nesse contexto, podiam ser duplicadas como uma paisagem, uma
pintura ou uma escultura e/ou outro.

Segundo Walter Benjamim, o valor de culto de uma obra pode ser
entendido como o que a torna auténtica e unica; a ritualistica, que precisa ser
“experienciada” para se viver, se construir uma experiéncia estética completa.
Essa experiéncia so se da se for por completo e a partir de quem a vé, a ouve ou
a 1& em processo de interpretacao. Isso ndo pode ocorrer por partes, conforme
o autor deseja transmitir. Para ajuda-los a entender melhor o que significa
o valor de culto da obra, trazemos, aqui, um exemplo simples e direto: uma
pessoa acorda em um dia ensolarado, com o céu bem azulado e limpo. Logo,
ela decide sair para caminhar & beira da praia, apos o café da manha. Ao chegar
a praia, ela sente uma brisa suave vinda do mar e respira o ar puro. Enquanto
caminha sobre a areia, macia e umida, ela observa a imensidao do céu azul,
ouve passaros e lembra de momentos bons, momentos de sua infincia, quando
seus pais a levavam para caminhar na praia. Todas essas memorias vém a sua
mente e nesse exato segundo suas insegurangas parecem se dissipar no mar,
tamanha é a emocgao sentida. Entdo, ela decide registrar o momento com sua
camera fotografica. Ajeita o foco inumeras vezes, com o objetivo de capturar
uma imagem bem definida da paisagem. Ao encontrar o dngulo perfeito, ela tira
a foto, com sucesso, entretanto, a imagem que ela capturou é uma reproducao
da realidade que viveu, ou seja, um fragmento da real experiéncia. Desse modo,
podemos afirmar que ela nunca serd capaz de capturar a experiéncia estética
vivida na infancia.

Benjamin discorre a respeito quando trata do conceito nomeado “aura”,
cujo significado é a esséncia que esta presente em todos os elementos da realidade.
No6s s6 poderemos conhecer, verdadeiramente, essa realidade se caminharmos
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com nossos proprios pés até ela, como no exemplo da praia.

Em suma, o que é aura? E uma figura singular, composta de elementos
espaciais e temporais: a apari¢do unica de uma coisa distante, por mais
perto que ela esteja. Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma
cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho, que proteja sua sombra
sobre nos, significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho. Gragas
a essa definicdo, é facil identificar os fatores sociais especificos que
condicionam o declinio atual da aura. Ele deriva de duas circunstancias,
estreitamente ligadas a crescente difusdo e intensidade dos movimentos
de massas. Fazer as coisas “ficarem mais préximas” é uma preocupagio
tdo apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a superar o
carater unico de todos os fatos através da sua reprodutibilidade. Cada
dia fica mais irresistivel a necessidade de possuir o objeto, de tdo perto
quanto possivel, na imagem, ou antes, na sua copia, na sua reprodugido
(BENJAMIN, 1994, p.170).

Portanto, entende-se como experiéncia estética a relagao do espectador,
seus sentidos e sua subjetividade com o objeto artistico, ou seja, o espectador,
a partir de suas proprias experiéncias e das informag¢des do seu subconsciente,
possui a capacidade de interpretar a obra de arte de uma forma tnica, como
algo totalmente novo e singular. Ademais, pode-se afirmar que ninguém enxerga
o mundo e a realidade a sua volta da mesma maneira. Por isso, a reproducdo
fotografica e/ou cinematografica sdo expressdOes artisticas, pois trazem
percepcOes de uma dada realidade que so6 o leitor/expectador/ouvinte podera
traduzir, por si mesmo.

Marilena Chaui, né capitulo “O Universo das Artes” em Comvite A
filosofia, determina e configura a aura a partir dos critérios e das reflexdes
benjaminianas (...). A aura estd presente na autenticidade do objeto,
no momento de sua feitura e ndo no fato de ele — o objeto — poder ser
reproduzido. O mesmo se da com a constitui¢do do ser do sujeito e de sua
subjetividade. Para cada ser ha uma univocidade (BARROS, 2017, p. 43).

A reproducgido teve seus pros e contras. Por um lado, tirou empregos,
mas, por outro, produziu oportunidades técnicas. Também, tornou a Arte mais
acessivel a todos. Por outro lado, desmistificou a Arte classica, tradicional,
trazendo prejuizo ao seu valor. Ndo que isso tenha sido algo totalmente ruim,
porém, a industria cultural se aproveitou dessa situagdo para obter lucro e
difundir valores. Ela previa uma economia de mercado baseada no consumo
de bens materiais, sem qualquer compromisso com a Arte de “aura” ou com
0 impacto que essa reprodugcdo poderia causar na sociedade, incorporando
os valores de determinados movimentos artisticos e transformando-os em
produtos de consumo. A Arte, nesse periodo, foi tratada como produto para
consumo irracional e voraz. Como escrito no livro “Reflexdes Sobre a Arte”,
por Alfredo Bossi:
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Se a obra acabada transmite uma viva impressdo de um todo, o mérito
ndo cabe a uma presumivel simplicidade do conteudo original, mas, ao
contrario, ao poder de sintese do autor que, pela agdo da forma expressiva,
compoOs a diversidade dos particulares, explorou as suas contradigdes e
ambiguidades, e soube, ao longo do processo, produzir aquele efeito tinico
reclamado pelo poeta que mostrou na “Filosofia da composi¢do” como
escreveu “O corvo” (BOSI, 1985, p. 60).

Durante a Primeira Guerra Mundial, o Cabaret Voltaire foi o local onde
se originou, por volta de 1916 (em Zurique, Suica), um movimento cultural
de Arte Moderna conhecido como Dadaismo. Fundado pelo escritor e poeta
alemdo, Hugo Ball, o estabelecimento era um Night Club, onde varios artistas
jovens se encontravam para fazer musica, dangar, recitar poemas e €xXpor seus
quadros. O local permanecia sempre lotado e, com o passar do tempo, suas
formas de expressao artistica fizeram com que o movimento tomasse forma. Ele
ficou conhecido como Dada. Essa palavra (encontrada por engano por Ball e o
pelo poeta Richard Huelsenbeck, enquanto folheavam um diciondrio alemao-
francés), por ser a primeira palavra dita por um bebé, transmitia, perfeitamente,
o significado do movimento como algo que inaugura um processo de criagao.

Dada visou destruir as razoaveis ilusdes do homem e recuperar a ordem
natural e absurda. Dada quis substituir o contrassenso 16gico dos homens
de hoje pelo ilogicamente desprovido de sentido. E por isso que golpeamos
com toda a for¢a no grande tambor de Dada e proclamamos as virtudes da
ndo-razdo. Dada deu a Vénus de Milo um enema e permitiu a Laocoonte
e seus filhos que se libertassem apo6s milhares de anos de luta com a boa
salsicha Python. As filosofias tem menos valor para Dada do que uma
velha escova de dente abandonada, e Dada abandonas aos grandes lideres
mundiais. Dad4 denunciou os ardis infernais do vocabulario oficial da
sabedoria. Dada ¢ a favor do ndo-sentido, o que ndo significa contrassenso.
Dada ¢ direto como a natureza. Dada é pelo sentido infinito e pelos meios
definidos (ADES, 2000, p. 84).

A palavra Dada esta associada & forma primitiva e irracional sob a qual
eram produzidas as obras de Arte. Como podemos ver, Dada abrigava, em sua
maioria, artistas que adotavam um pensamento niilista e anarquista, visto que
0 movimento criticava firmemente a Arte académica, excludente e burguesa,
que questionava os valores culturais tradicionais, valorizando a produgdao da
chamada Arte espontanea e nonsense que, como O proprio nome diz, prezava
pela auséncia de sentido. Tal aspecto, considerado antiartistico do movimento,
ganhou o nome de antiarte e foi caracterizado por rejeitar, totalmente, os padroes
artisticos convencionais e criticar a estrutura de avaliadores e especialistas que
determinavam o que era a Arte e 0 que ndo era, assim como a quais objetos essa
denominacgao deveria ser concedida, a permissao para a exposi¢ao nos museus e
a quais obras nao seria possivel conceder essa permissao.
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Marcel Duchamp tinha a intengdo de levar materiais a exposi¢ao,
considerados pela sociedade, a época, incomuns e obscenos. Ou seja, desejava
colocar, para dentro de espacos museais, justamente as obras artisticas rejeitadas.
O fato era impensavel, pois esses eram locais onde fora estabelecido um padrao
para que as exposi¢oes s6 ocorressem a partir de obras artisticas julgadas por um
determinado sistema, como artisticas ou nao artisticas.

DUCHAMP E SEU IMPACTO NA POS-MODERNIDADE

Na figura 1c, a seguir, observa-se uma das obras mais famosas de
Duchamp, intitulada A Fonte, obra que escolhemos como base para a pesquisa.
Ela apresenta, como objeto artistico, um urinol assinado com o pseudénimo
R. Mutt. Impedido de expor sua obra no museu, Duchamp se demitiu do
juri. Com esse gesto, o artista introduziu na Arte um novo conceito, o ready-
made. O conceito de Duchamp estabeleceu um marco na Arte Moderna e
influenciou diversos artistas da contemporaneidade. Analogamente a sua
atitude, o movimento cultural do Hip/Hop traz letras que apresentam uma
linguagem informal, abordando temas considerados improprios, obscenos e
que sao totalmente reprimidos pela sociedade como, por exemplos: o uso de
entorpecentes, o suicidio e 0 sexo.

Figura 1c

Fonte: https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/fonte-marcel-duchamp/
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Modern art presents many obstacles to the lay public. A lot of it seems
absurd, or lacking skill, or designed merely to shock. Duchamp’s Fountain
was all of these. Understanding how it went from the garbage heap to
the top of the art pile is a good way to comprehend debates surrounding
contemporary art as a whole®

O falecido designer de moda e diretor artistico da marca Louis Vuitton,
Virgil Abloh, homenageia Marcel Duchamp pelo aniversario de 100 anos em
uma de suas pegas de roupa produzidas para a marca de grife ‘Off White’. O
casaco (https://www.nssmag.com/en/fashion/10919/off-white-celebrates-the-
artist-marcel-duchamp-with-a-special-hoodie), idealizado por Abloh, embora
detentor de uma composi¢ao minimalista, encontra-se carregado de significados
que levam a interpretagdes diversas. Abloh apropria-se do pseudonimo R.Mutt,
presente em A Fonte de Duchamp estampando-o no moletom preto. Tragando
um paralelo e pensando em termos globais, observa-se, hoje - na industria musical
ou fonogréfica - o estabelecimento de um certo padrdo em termos artisticos, a
julgar pelos rankings de musicas mais ouvidas no momento.

A cultura do Hip/Hop e de seu subgénero emergente conhecido como Trap
abrigam um cenario composto majoritariamente por artistas que traduzem, em
suas letras, temas pouco abordados pela sociedade ou exclusivos de determinados
grupos que, normalmente, nao sao tratados pelos veiculos de comunicagdo e
pela grande midia, além de centralizar o foco de suas propostas na poténcia das
palavras e das rimas.

Isso posto, entendemos que a cultura do Hip/Hop e o Trap detém uma
esséncia antiartistica, pois ambas criticam o padrao musical, cujo ‘canto’ é
harménico, mas que segue uma melodia conflituosa.

Tendo em vista todos os avangos tecnologicos pos-Revolugdo Industrial,
muitos “MCs” e rappers, atualmente, tentam levar essa forma diferente de cantar
obtida por meio do discurso rimado e engajado (com uma abordagem de assuntos
incomuns), para a corrente dominante nacional e internacional, popularmente
conhecida como mainstream, um espago mididtico nao totalmente definido para
exposi¢ao artistica, envolvendo, inclusive, o espago da TV, da radio e de outros
ambientes.

Em paralelo ao gesto critico promovido por Duchamp, esses espagos, no
presente, podem ser comparados ao antigo espago dos museus, pois eles sdo
espagos onde sao exibidas musicas que foram pré-selecionadas de forma ampla,
tendo em vista critérios especificos. A influéncia das grandes empresas é mais

8 A arte moderna apresenta diversos obstaculos ao publico leigo. Muito dela parece absurdo,
malfeito ou produzido meramente a fim de chocar os espectadores. A Fonte de Duchamp
era tudo isso. Entender como essa obra foi do lixo ao topo da coleg¢do de obras artisticas é
uma boa maneira de compreender debates acerca da arte contemporanea como um todo.
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sutil, nesse caso, do que no caso dos museus, por isso as musicas selecionadas
do mainstream sao classificadas como mais tocadas, ou seja, as mais ouvidas pelo
grande publico, o que, de certa forma, viabiliza o acesso a Arte a uma parcela
inigualavelmente maior da populagdo do que os museus, conferindo o titulo
de artista (restrito e glamourizado) ndao apenas a quem se formou na faculdade
de Artes, mas, também, a0 menino negro, morador de comunidade, que tenta
encontrar o seu espago na sociedade, expressando a sua realidade na musica.

Na TV, por exemplo, quando uma das musicas do mainstream (que
contém linguagem explicita) é exibida, é comum a censura e o corte de trechos
especificos. Isso ocorre, porque a internet, em comparagdo a televisao, é um
veiculo mididtico bem mais recente e livre do que a TV aberta, veiculo de massa
que compartilha uma mesma informagao para milhdes de pessoas a0 mesmo
tempo.

A partir do exposto, podemos considerar como outro exemplo musicas
gravadas com poucos recursos, recursos limitados pela condi¢do financeira dos
artistas e, normalmente, de qualidade inferir que se caracterizam principalmente
por serem apenas instrumentais, por conter uma sonoridade que pode ser
classificada como “um pouco suja”’ e elementos melddicos, com bateria, gastos.
Essa caracteristica de “ma qualidade” sonora deu origem a um género musical
unico conhecido como Jo-fi, muito produzido e ouvido, hoje. As musicas mais
populares desse género unem elementos do Hip/Hop com elementos do Jazz,
por exemplo. Por esse motivo, ficaram mais conhecidas na internet, por serem
cang¢des mais relaxantes aos ouvidos, enquanto se 1€ algum livro. Nos dois casos,
entretanto, acontece o mesmo, pois o objetivo é quebrar com os padrdes musicais
determinados pela sociedade e confrontar, de alguma forma, o sistema em que
ambos estdo inseridos.

“MAS RAPNAO E ARTE”

A frase acima transcrita para nomear o capitulo foi dita por um policial
a um dos grupos mais famosos de RAF, conhecido como N.W.A, enquanto
o manager do coletivo, Jerry Heller, tentava explicar que eles ndo eram uma
gangue, mas artistas:

Entrenched in the racial tumult of Los Angeles in the mid-1980’s, a group of
aspiring rappers banded together to revolutionize the global consumption
of hip-hop and popular culture. NWA was born out of racial frustration
and the disadvantaged economics of their South Central neighborhood.

9 Musica suja significa “Um minimo de ruido é inevitavel, e até desejavel, para dar mais
contorno as notas e definicdo ao inicio do som, mas se isso domina a sonoridade, a gente
descreve o som como “sujo”. In: https://violao.org/topic/13991-som-sujo/
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F. Gary Gray directs this biopic about the rise to stardom for the act that
earned the moniker of «The World’s Most Dangerous Group», featuring
Ice Cube’s son O’Shea Jackson Jr. playing the role of his father, Corey
Hawkins as Dr. Dre, and Jason Mitchell as the late Eazy-E.11°

N.W.A demorou anos para ser reconhecido como um grupo de artistas do
RAP. Em uma de suas musicas mais populares intitulada F*ck Tha Police, eles se
manifestam contra as autoridades locais e expressam, pela musica, sua revolta
em relacdao ao racismo que se vé€ ainda extremamente presente nos EUA, assim
como a violéncia dos policiais contra pessoas negras, latinas e/ou imigrantes.

A sigla R-A-P, que significa Raythm And Poetry (Ritmo e Poesia), nomeia
um dos géneros musicais, sem duvida, mais ouvidos da atualidade. Apesar do
RAP que conhecemos hoje ter se originado no bairro do Bronx, em Nova York (nos
Estados Unidos, durante o inicio dos anos 70), as primeiras manifestagdes do estilo
aconteceram no movimento literario e artistico conhecido como Trovadorismo
originario de Provenca, na Franc¢a, durante o periodo da Idade Média, por volta
do século XI. Vale ressaltar que o Trovadorismo foi um importante movimento
literario que influenciou o surgimento de varias outras manifestagdes literdrias
posteriores, principalmente em Portugal e no Brasil. No Trovadorismo, quem
escreve as composi¢oes € conhecido como trovador e quem declama as poesias,
com a lira (como anteriormente mencionado) é o jogral. A musica e a poesia
estavam totalmente conectadas. Eles compunham cantigas liricas ou as chamadas
de cantigas de escarnio ou maldizer. As cantigas de escarnio eram composi¢des
nas quais se criticava alguém por meio da zombaria e 0 uso do sarcasmo, enquanto
as cantigas de maldizer traziam satiras diretas e claras a alguém ou a algo. Esses
dois tipos de cantigas se assemelham bastante ao R4P durante o seu nascimento.

A partir dessa perspectiva, observamos os aspectos relacionados ao
convivio, a interagdo e a integracdo da musica com a palavra. A declamac¢édo do
RAP pode encontrar, no Trovadorismo, uma possivel origem e, pensando dessa
forma, também, respondemos aqueles que ndo consideram o RAP como musica.
Sendo assim, além de considerarmos que o RAP é uma forma legitima de Arte,
ainda encontramos na modalidade um espirito iconoclasta!! , como observado
nos movimentos de Arte no inicio do século XIX.

10 Tradugdo: “Em meio ao tumulto racial de Los Angeles em medos dos anos 80, um grupo
de rappers se juntou com o objetivo de revolucionar a concepgdo global do Hip/Hop e da
cultura popular. NWA nasceu da frustragdo racial e desvantagem econdmica de seu bairro
Centro-Sul. F Gary Gray dirige o filme biografico sobre a ascensao ao topo do coletivo
que ficou conhecido como “O Mais Perigoso do Mundo”’. Contando com as participa¢des
do filho de Ice Cube, O’ Shea Jackson Jr. Encenando no papel de seu pai, Corey Hawkins
como Dr.Dre e Jason Mitchell como Eazy-E.

11 Iconoclasta: essa palavra significa, conceitualmente, um individuo que realiza o ato
de “quebrar imagens” ou de se recusar a adora-las, entretanto, nesse contexto, melhor
caracteriza-se como um gesto chocante.
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Assim, concluimos que a despeito da Arte permanecer Arte, seja por
meio da tradi¢do ou da antiarte (Arte marginal), com seus multiplos sentidos e
vertentes, ha de se considerar o aspecto controverso imposto desde a Primeira
Revolugdo Industrial: a perda da aura, do valor tnico do objeto artistico. Como
vimos pelas imagens compartilhadas, artistas e objetos artisticos podem ser
engolidos pela industria cultural e se tornarem meros objetos de consumo. A
despeito disso, algo permanece: a experiéncia estética. Ela se constroi a partir da
leitura, da audi¢dao ou da experimentag¢do daquele que “compra” o “produto”.
Sempre sera assim. Portanto, a Arte, para ser Arte, sempre dependera disso.

CONCLUSAO

Love is never a waste of time.

Jonathan Reiss

Este trabalho, portanto, parte do principio de uma investigagao a respeito
da antiarte como arte marginal e inclusiva, pela perspectiva artistico-filosofica de
Marcel Duchamp e de alguns importantes pensadores como Walter Benjamim e
Alfredo Bosi, a fim de se questionar o que é a Arte e qual é o seu valor.

A partir da criagdo do termo “exponibilidade”, trouxemos a relagdo entre
o Hip/Hop e o Dadaismo, tendo em vista o processo de criagdo da obra de
Arte e a transformagdo do objeto artistico como um produto de consumo, sob a
perspectiva histérica, tanto eurocentrista como pés-moderna.

O trabalho partiu da concepg¢do do conceito de reprodutibilidade técnica
de Walter Benjamin, a fim de explicar a aura do objeto artistico e a perda dessa
“aura” na Revolug¢ao Industrial. Também, observou-se a percepcao de Alfredo
Bosi, a respeito do conteudo original da obra de arte, para entender a relagdo
do Hip/Hop e do RAP (em exemplos) com a Arte de M. Duchamp para a
interpretagdo artistica como antiarte.

Em suma, compreendemos que o Hip/Hop, assim como a Arte (tida como
antiarte no século XIX com M. Duchamp na P6s-Modernidade), mostra-se como
Arte, de fato, a partir das experiéncias estéticas dos novos expectadores/ouvintes e
leitores de modo inclusivo e representativo. Contudo, ha de se considerar o aspecto
controverso da proposta principal que sinaliza para a perda da aura e aponta para
0 artista e sua obra transformados em objetos da industria cultural.
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COERENCIAS E INCOERENCIAS NO ENSINO DAS
PRATICAS DE LEITURA EM SALA DE AULA

Isabela Aparecida Canossa

Este artigo é parte do trabalho monografico realizado para obtengao do titulo de
especialista em Lingua Portuguesa. Seu foco esta em analisar a leitura em sala de
aula, destacando as coeréncias e incoeréncias dessa pratica no aprendizado da
Educagdo Basica. O alvo da proposta é mostrar, por meio de teorias e reflexdes,
as incoeréncias mais comuns e 0s pensamentos coerentes que deveriam fazer
parte das metodologias de ensino, analisando atividades que colaboram para o
desenvolvimento da capacidade de compreensao, argumentacao e humanizagao
dos alunos. Com a finalidade de alcangar tal meta, utilizaremos uma metodologia
de base reflexiva narrativa, observando como a pratica de leitura é definida e
analisada, segundo alguns tedricos.

Palavras-chave: Leitura; Praticas em sala de aula; Conhecimento; Humanizacao.

A sociedade impdGe cada vez mais exigéncias para que uma pessoa seja
considerada 1til, ou seja, para ser vista como socialmente atuante, é necessario
que o cumpra muitas obrigagdes sociais desde as simples como, por exemplo,
saber o numero do Onibus, assinar seu nome, até as que exigem um nivel maior
de letramento como ter conhecimento das leis que regem nossa sociedade, estar
atento a politica etc. Para, assim, ser titulada como um cidadao digno.

Devido a esse fato, a educagdo, sem duvida, é uma forma indispensavel
de o homem estar inserido nesse contexto, pois ela o adapta em um estado
civilizatério, fundamental para uma vida em sociedade; em contrapartida,
pode oferecer caminhos para adquirir conhecimentos necessarios que fazem o
individuo refletir sobre sua condi¢ao, podendo, assim, libertar-se da alienagdo.
Com tal ideia, € coerente fazer um paralelo com a teoria de Platdo: ao sair da
escura caverna da ignordncia, o homem encontra os rumos da clareza, da luz e
da razdo oferecidas pela realidade (PLATAO, 2000). Ao encontrar o prazer do
conhecimento, o homem n#o consegue voltar a viver na escura caverna. E nesse

1 Doutoranda em Lingua Portuguesa (UERJ), Docente em Lingua Portuguesa e Producao
Textual nos municipios de Niter6i e de Sdo Gongalo. Lattes: http://lattes.cnpq.
br/6077215530048161.
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ponto que reside o mérito da educagao, pois ela fornece instrugdes indispensaveis
para o esclarecimento humano.

Uma das fontes essenciais do saber é o dominio da lingua em diversas
modalidades, tipos e géneros textuais, pois € pré-requisito para exercer a
cidadania, é um dos ramos essenciais para o cidaddo, pois aquele que sabe a
lingua diante de situagdes divergentes possui um grau elevado de letramento e
¢é capaz de ler, entender e se expressar claramente, sem duvida, possui instru¢ao
suficiente para ndo se deixar enganar pelo sistema, ou seja, ndo deixara que
coloquem uma “proétese” para sua “identidade” (PETIT, 2008, p.71), dando-
lhe uma personalidade que nao lhe cabe. Devido a isso, é necessario que o
sujeito exercite a habilidade de analisar e perceber os diversos assuntos que
o rodeiam para que forme sua opinidao e lute pelos seus ideais, munindo-
se de toda capacidade de esclarecimento. Tendo essa afirma¢do como apoio,
analisaremos um exemplo de uma crian¢a que ainda ndo domina a linguagem.
Qual sua postura quando quer algo, mas ainda nao sabe pedir? Ela chora ou,
se for maior, chuta as pernas do adulto que a acompanha. O porqué de ela
tomar essa atitude? Ainda ndo aprendeu completamente a linguagem para se
comunicar e argumentar, por isso quando essa crianga quer algo e nao sabe
como conseguir, age de forma, muitas vezes, agressiva. Assim como ela, ha
adultos que ainda continuam “chutando pernas”, sacando armas, envolvendo-
se no mundo do crime pelo fato de ndo ter acesso a oportunidade necessaria
para construir a linguagem, de modo que a propria linguagem o construa como
ser humano. Pelo fato de nao ter tido escuta, a pessoa fica impossibilitada de
aprender a utilizar a lingua, pois a evolugdo da capacidade de argumentagdo s6
¢é possivel por meio da interagcdo, do contato. Esse pensamento foi divulgado
por Vygotsky, defendendo a ideia de que “diferentemente dos animais, sujeitos
aos mecanismos instintivos de adaptagao, os seres humanos criam instrumentos
e sistemas de signos cujo uso lhes permite transformar e conhecer o mundo,
comunicar suas experiéncias e desenvolver novas fungdes psicologicas.” (Apud:
Pino Sirgado, 2000, p.39). Com isso, o individuo desenvolve a linguagem por
meio da intera¢do; a comunica¢ao assume um papel imprescindivel no processo
de aquisi¢dao e maturagao da linguagem.

Se essa crianga ndo tem voz, sua capacidade de argumentagio ¢ reduzida,
pois ndo ha como aperfeicoar a lingua de modo que o desenvolva como cidadao
habil para defender seus ideais. Porém, o individuo que consegue vencer esses
obstaculos adquire o dominio da lingua que é fundamental para a composi¢ao
da sua capacidade de argumentacgdo para a defesa das suas ideologias.

Convém notar que a capacidade de argumentagdo e de humanizagao
¢é conquistada por meio da leitura. Diante disso, vale ressaltar que, segundo
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Aristoteles (2000, 4 Republica), o homem nao nasce humano em sua plenitude,
mas nascemos animais racionais, por isso a questdo humana é um processo, ou
seja, vocé se torna humano no decorrer da vida. A leitura possui a habilidade de
humanizar o homem.

Por que aleitura nos torna humanos? Quando obtemos o prazer de adentrar
no mundo da leitura, deparamo-nos com a lingua de uma forma diferente da que
estamos acostumados. Entramos em contato com fatos que nao percebemos no
nosso dia a dia, devido a correria cotidiana. A riqueza da linguagem nas leituras
permite a quebra do automatismo, pois passamos a perceber o mundo de uma
forma distinta, mais sensivel e detalhada. Cklovski esclarece que:

Se examinarmos as leis gerais da percep¢dao, vemos que uma vez tornadas
habituais, as aces tornam-se também automaticas. Assim, todos 0s nossos
habitos fogem para um meio inconsciente e automatico [...]. Assim a vida
desaparecia, se transformava em nada. A automatizag¢do engole os objetos,
os habitos, os moéveis, a mulher e 0 medo a guerra (Cklovski, 1971, p. 44)

As agbes corriqueiras tornam-se habituais. Sao os habitos que
automatizam nossa vida cuja percep¢ao desaparece. A leitura tem a capacidade
de desautomatiza-la, dando-lhe sentido e sensibilidade perante os acontecimentos
antes insignificantes.

Apesar de ser uma pratica de suma importancia, as aulas de leitura ndo
sdo realizadas nas escolas de uma forma prazerosa para os alunos. Os métodos
de ensino, mesmo sendo antiquados, ainda sdo usados. Mesmo vivendo
experiéncias com aulas malsucedidas, os professores caem na repeticdo e no
comodismo, pois ndo inovam suas metodologias, mesmo sabendo que, se o
aluno conseguir adquirir esse prazer, ele desenvolvera sua capacidade critica.
Porém, essa nao ¢ uma tarefa facil, pois para se preparar uma boa aula de
leitura é preciso um trabalho minucioso de garimpagem de textos. Infelizmente,
os professores - ndo s6 de Lingua Portuguesa - ndo tém tempo para prepararem
suas aulas de forma bem elaborada, por isso, usam métodos repetitivos ou
seguem piamente os livros didaticos.

E significativo frisar que a leitura é uma pratica que fortalece o ser
humano intelectualmente, contudo hda um fato a mencionar: ela nao é vista
como prazerosa. A construgao desse habito ¢ um trabalho arduo e penoso. A
solidificagdo no individuo é um processo lento e gradual. Nao se deve negar que
a pessoa que possui esse costume o adquiriu gradativamente, por ser incentivada
e instigada, ja que seu ambiente foi propicio. Nao ha estudante que aprenda a
gostar de ler com apenas um clique, uma palavra, ou seja, ter a leitura como
rotina ndo é obra do acaso, pois ler requer aten¢ao, concentracao, disposi¢ao e,
principalmente, vontade de aprender com o texto em maos. Nesse ponto reside
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o desafio do professor de lingua materna: despertar a curiosidade do aluno em
conhecer, supostamente, o desconhecido.

Em contrapartida, a pessoa que consegue vencer os obstaculos que giram
em torno desse oficio possui vantagens que a beneficia em diversos aspectos de sua
vida. Segundo Bellenguer (Apud: Angela Kleiman: 1993, p.15), a leitura possui
dois pontos extremos: o desejo e o prazer. E necessario instigar, primeiramente,
o desejo para ler um livro, um conto, uma crénica, um poema, ou seja, qualquer
texto de um género textual que o professor considere importante para o contexto
da sala de aula. Ao despertar no aluno o desejo, ele se sentira incentivado a
realizar tal leitura. Se o aluno gostar dessa leitura, ele buscard outras que o
agrade; com isso, descobrira gradativamente o prazer de ler, atingindo niveis
cada vez mais aprofundados de compreensao.

Devido a isso, os PCNs ressaltam o verdadeiro papel do ensino de Lingua
Portuguesa cujo fim € fazer com que o aluno aprenda conhecimentos que serdo
uteis para o exercicio da cidadania e outros que o fortalecerdao como ser humano.

Na vida social, e ndo somente na sala de aula, o aluno deve ser capaz de
reconhecer como a linguagem foi organizada para produzir determinados
efeitos de sentido. E desejavel, portanto, que saiba apreciar esteticamente
a sonoridade de uma can¢do que ouga no radio, os efeitos de sentido de
uma frase lida em um outdoor, as entrelinhas de um texto publicitario
publicado em uma revista, e assim sucessivamente (PCN, 1999, p. 65).

Assim, precisa-se reavaliar as técnicas para se construir uma nova
metodologia coerente com as necessidades dos estudantes. E essencial planejar
um trabalho mais consistente de leitura, pois por meio dessa a¢ao, uma variedade
de conhecimentos ¢ adquirida, levando o aluno a dominar outra modalidade da
lingua: a escrita.

Diante das asseverac¢Oes exibidas, a finalidade deste trabalho € analisar,
por meio das pesquisas de tedricos que trabalham com a leitura, de que forma as
aulas se desenvolvem para se fazer observagdes em relacao aos métodos usados,
destacando as incoeréncias e elevando o que pode ser considerado coerente.
Proporemos, também, uma atividade de leitura que poderia ser trabalhada com
alunos do Ensino Médio.

METODOLOGIA

Analisar, por meio de teorias que abordam o tema, de que forma a leitura
¢é tratada em sala de aula, apontando o que é e o que ndo ¢ coerente em relagdo
a metodologia. A orientagdo metodologica deste trabalho serd de base reflexiva
e narrativa, uma vez que nado serdo quantificados dados ou resultados para
sustentar minhas conclusdes, porém apresentarei de que forma se desenvolveu a
ideia de trabalhar com leitura.
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Em um primeiro momento, houve impulso de estudar sobre esse assunto
de suma relevancia para a sociedade, pois acreditamos que a pratica docente
deva ser atrelada a pesquisa académica a fim de inovar as metodologias de
ensino que ainda se encontram arraigadas as antigas praticas que contribuem
pouco para o desenvolvimento do aprendizado. A leitura, infelizmente, ainda se
encontra incluida nesse contexto.

Posteriormente, por meio das reunides do PIBID,? tomamos a decisdo
de elaborar um projeto de leitura comparativa com alunos do Colégio Estadual
Joaquim Tévora, em Niterdi. Pelo fato de termos escolhido temas do interesse
dos alunos, obtivemos alguns bons resultados. Esse fato impulsionou a vontade
de dar continuidade a pesquisa sobre esse tema para compreender o que faz
alguém adquirir o prazer de ler.

Devido a vontade de trabalhar mais sobre esse assunto no curso de pos-
graduagdo, ampliamos o interesse pelo tema por meio das aulas de “Teoria do
Texto”, que abordava a forma como poderiam ser trabalhados textos verbais e
ndo verbais.

FUNDAMENTACAO TEORICA

E pertinente ressaltar que apresentaremos reflexdes de alguns tedricos
que discutem a leitura tratada em sala de aula. Relataremos alguns exemplos
corriqueiros de aulas de leitura a fim de refletirmos a respeito da base das
incoeréncias e explicarmos o porqué de essas praticas ndo contribuirem para
a aquisicio do conhecimento. Com o apoio nessa ideia, foram colocados
pensamentos de teodricos, pesquisadores da leitura, em consonincia com a
proposta do trabalho para apresentar um embasamento mais consistente, quando
serdo apresentadas reflexdes classificadas como coerentes de leitura. Quais sdao
as praticas incoerentes nas aulas de leitura?

Algumas agOes corriqueiras, que acontecem nas aulas, parecem comuns e
ndo apresentam motivos para julgamentos. Todavia, algo que parece inquestionédvel
na verdade apresenta muitos pontos negativos que interferem no desenvolvimento
da capacidade de compreensio e do caréter critico do aluno. E importante destacar
que o intuito ndo é culpar o professor dessas metodologias incoerentes, visto que
elas foram construidas historicamente e repetidas até a atualidade. Essas praticas
incoerentes de leitura causam o desinteresse do aluno que se sentird desmotivado
em adquirir um habito de grande relevancia para sua vida.

Deve-se frisar a demasiada importancia que o docente, de modo geral, da
ao uso do livro didatico. Foi a partir da ditadura que se iniciou a fabricagdo em
grande escala desses materiais. Silva alega que:

2 PIBID: Projeto Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia. Fui bolsista do PIBID em
2011 e 2012.
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Ainda que as cartilhas, os manuais de ensino e as coletineas de textos
tivessem presenga na escola brasileira desde o inicio do séculol9, é na
segunda metade da década de 1960, depois da Revolugdo de 1964 e com
a assinatura do acordo MEC-Usaid, em 1966, que os livros didaticos vao
ganhando o estatuto de imprescindiveis e, por isso mesmo, vdo sendo
editados macicamente, a fim de respondera uma demanda altamente
previsivel, a um mercado rendoso, lucrativo e certo (Silva,1998, p. 44).

Essa acdo altamente lucrativa uniformiza o contetido escolar oferece ao
docente um manual pronto para ser seguido. De acordo com essa ideia, vale
acentuar que € sabido entre nos, profissionais do magistério, que cada turma de
qualquer escola, particular ou publica, apresenta caracteristicas singulares. Por
isso, cada professor encontra, ou nao, uma forma de lidar com cada uma delas.
A mesma postura adotada em uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental
nao fard o mesmo efeito se adotada em uma turma do 9° ano, por exemplo. Ha
diferencas também, nao sé entre turmas, mas entre escolas e lugares diferentes;
1sso comprova que ha uma heterogeneidade em relagcao ao perfil do alunado, por
isso ha uma necessidade de o professor se flexionar, ou seja, se adaptar & turma
de acordo com suas caracteristicas.

Devido a esse pensamento, devemos analisar: qual o papel do livro
didatico? E de conhecimento geral que o livro didatico é uma ferramenta usada
por alunos e professores e obtém o conteddo minimo e necessario para uma
determinada série do Ensino Fundamental ou Médio. O que todos ndo sabem ¢
que o livro didatico possui uma a¢ao unificadora do ensino, dando uma solugao
que parece ser uma férmula perfeita e acabada. Contudo, se partirmos desse
principio, esqueceremos as reflexdes acima apresentadas: cada turma possui
seu perfil. Com isso, temos uma contradi¢do; pois se cada turma possui suas
dificuldades, um livro didatico pode servir ou nao para essa mesma turma.
Nesse momento, entra o principal questionamento em relagdo a relevancia desse
tipo de material que deve ser analisado.

Primeiramente, deve-se destacar de que forma a maioria dos professores
de Lingua Portuguesa elaboram suas aulas de leitura. O ideal seria se o professor,
ao observar quais sdo as caracteristicas e dificuldades de suas turmas, escolhesse
textos que tivessem consonancia com o perfil das mesmas, mas se sabe que isso
nao é rapido e facil. Para tal, é fundamental um trabalho de garimpagem de
textos relevantes. Tudo isso exige tempo e estudo. Magda Soares afirma que:

Assimjanaoseremete ao professor, como anteriormente, aresponsabilidade
e a tarefa de formular exercicios e propor questdes: o autor do livro didatico
assume, ele mesmo, essa responsabilidade e essa tarefa, que os proprios
professores passam a esperar dele, o que surpreende, se se recordar que
ja entdo os professores tinham passado a ser profissionais formados em
cursos especificos (SOARES, 2001, p.153).
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Sabemos que, na verdade, ha um grande aproveitamento dos textos e
questdes oferecidos pelo livro didatico, por isso o professor ndo se engaja na
procura de textos, na escolha e na elaboracao de questdes que exijam de seus
alunos um esforgo intelectual. A afirmagdo nos leva a concluir que, infelizmente,
ha um comodismo por parte do professor que vé no livro didatico a solugdo
mais plausivel. Todavia, é essencial expor que se ha esse comodismo, é devido
a falta de tempo desse profissional para elaborar suas aulas. Os baixos salarios
exigem um acumulo de carga horaria dentro de sala, isso gera falta de tempo
para o planejamento pedagogico. Sem duvida, o docente acaba recorrendo ao
livro didatico como seu principal auxiliar. Com isso, segue o livro inteiro, pois
ele oferece as aulas que o docente ndo teve tempo de preparar em casa. Soares
esclarece que:

Ha o papel ideal e o papel real. O papel ideal seria que o livro didatico
fosse apenas um apoio, mas nao o roteiro do trabalho dele. Na verdade,
isso dificilmente se concretiza, ndo por culpa do professor, mas de novo vou
insistir por culpa das condi¢Ges de trabalho que o professor tem hoje. Um
professor hoje nesse pais, para ele minimamente sobreviver, ele tem que dar
aulas o dia inteiro, de manh3, de tarde e, frequentemente, até a noite.
Entdo, é uma pessoa que ndo tem tempo de preparar aula, que ndo tem
tempo de se atualizar. A consequéncia é que ele se apoia muito no livro
didatico. Idealmente, o livro didatico devia ser apenas um suporte, um
apoio, mas na verdade ele realmente acaba sendo a diretriz basica do
professor no seu ensino (SOARES, 2002, p. 2).

Dentro desse contexto, o uso do livro passa a ser a solugdo mais viavel.
Segundo Geraldi (2003), a educacdo oferece a solugdo mais pratica para o
despreparo do professor: o livro texto, que ¢é oferecido ao aluno, e o livro roteiro
cujo escopo ¢ auxiliar os professores com as respostas dos exercicios e algumas
dicas de como desenvolver as aulas. Esse é um recurso simples e pratico. Geraldi
descreve que basta dar ao docente um livro como roteiro para que ele o siga. Tal
fato reflete o automatismo das praticas pedagogicas. O que estd em questdao é
uso exclusivo desse de um material. O professor precisa entender que nenhum
livro traz todos os conteudos perfeitos e completos; por isso, faz-se necessario
uma complementagao com outros materiais.

Dentre as incoeréncias das aulas é conveniente analisar as perguntas de
interpretagdo feitas em relagdo aos textos nas aulas. O foco ¢ analisar o porqué
de as perguntas mais frequentes ndo contribuirem para o desenvolvimento da
capacidade interpretativa dos alunos. Com o apoio tedrico de Luiz Antdnio
Marcuschi (1996) abordaremos, de forma clara, as questdes mais comuns de um
texto. E comum encontrar nas atividades de interpretacio questdes que nio exigem
do aluno um esfor¢o de analise. Segundo Marcuschi (1996), muitas questdes, ao
invés de apresentarem um cunho reflexivo, sio meros exercicios de “copia¢ao”:
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A maioria dos exercicios dos manuais escolares resume-se a perguntas e
respostas. Raramente sdo sugeridas atividades de reflexdo. Em geral sdo
perguntas padronizadas e repetitivas, de exercicio para exercicio, feitas
na mesma sequéncia do texto. Quase sempre se restringem as conhecidas
indagagoes objetivas: O qué? Quem? Quando? Onde? Qual? Como? Para qué?
Ou entdo contém ordens do tipo: copie, ligue, retire, complete, cite, transcreva,
escreva, identifique, reescreva, assinale...partes do texto. As vezes, sio questdes
meramente formais. Raramente apresentam algum desafio ou estimulam a
reflexio critica sobre o texto. (MARCUSCHI, 1996, PAGINA 64).

De acordo com o que foi apresentado, pode-se dizer que esses tipos de
exercicios ndo colocam o estudante em uma posi¢ao que o desafie a pensar de
forma mais complexa. Tais perguntas exigem um simples trabalho de repeti¢ao
de informag¢des. Devido a isso, os alunos ndo desenvolvem a capacidade de
compreender mais a fundo um texto pelo fato de ndao requererem isso deles.
Segundo Marcuschi (1996), tipos de questdes como “onde?”, “quando?”,
“retire”, “ligue”, entre outras nao sdo indispensaveis, contudo sao necessarias.
O grande problema envolvido reside no fato de serem rotuladas como exercicios
de compreensdo, o que nao ¢é verdade, pois compreender vai além de apenas
identificar alguns aspectos superficiais de um texto.

Nesse momento, os alunos, também, nao compreendem quando o
professor exige que eles escrevam com suas palavras, pois as perguntas feitas
dao respostas perfeitas e completas que sao encontradas em algum paragrafo,
gerando um comodismo deles por ndo quererem pensar em palavras novas, ja
que ndo sabem como se expressar com suas proprias, por isso esses exercicios
sao chamados por Marcuschi (1996) de “copiagcao”, pois a resposta é encontrada
com facilidade que exige do aluno um trabalho mais bragal que reflexivo. O que
é coerente analisar em relagdo a pratica da leitura?

E comum julgar que compreensao textual é qualquer exercicio relacionado
a um texto. Engana-se quem pensa dessa forma, ou seja, ndo ¢ qualquer um
que pode obter esse rotulo. Por que é importante fazer distingdes em relagao
aos tipos de exercicios? Para o professor perceber que muitas questdoes oferecem
uma certa ilusdo quanto a grande relevancia que aparentemente possuem. Com
isso, muitos professores, acomodados em suas zonas de conforto, acreditam que
tais exercicios cumprem o papel de instruir plenamente os alunos com um tipo
superficial do estudo de um texto.

Ingedore Villaga e Vanda Maria Elias refletem sobre a compreensao
textual:
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Quando adotamos, para entender o texto, a metafora do iceberg, que tem
uma pequena superficie a flor da agua (o explicito) e uma imensa superficie
subjacente, que fundamenta a interpreta¢ao (o implicito), podemos chamar
de contexto o iceberg como um todo, ou seja, tudo aquilo que, de alguma
forma, contribui para ou determina a construgdo do sentido (VILLACA
E ELIAS, 2006, p. 58).

De acordo com as autoras, o texto apresenta duas facetas: a do explicito,
que diz respeito a superficie textual, a ponta visivel do iceberg; a do implicito,
que sdo as entrelinhas do discurso, cuja revelagdo s6 é possivel por meio de
um trabalho de compreensdo textual. A metafora do iceberg nos faz refletir que
um texto vai além do visivel, pois apresenta mensagens subjacentes, sentidos
percebidos quando h4d um minucioso trabalho de interpretacao.

Primeiramente, convém notar que os manuais didaticos oferecem aulas
de leitura e compreensdo textual prontas, cabendo apenas ao docente reproduzi-
las. Muitas dessas questdes, como dissemos anteriormente, de forma alguma
podem ser chamadas de exercicios de “compreensdo” e sim de “repeticao” de
informagdes do texto ou sao questdes que exploram apenas aspectos formais.
(Marcuschi, 1996).

Conforme o exposto, é imprescindivel entendermos o que significa
compreender um texto. Marcuschi esclarece que:

Portanto, podemos admitir que a compreensao textual se dd em boa medida
como um processo inferencial, isto é, como uma atividade de construgdo de
sentido em que compreender € mais do que extrair informacdes do texto: €
uma atividade de produgdo de sentidos (Marcuschi, 1996, p. 74).

Kleiman complementa com a seguinte afirmagdo: “a leitura precisa
permitir que o leitor apreenda o sentido do texto, ndo podendo transformar-
se em mera decifracdo de signos linguisticos sem a compreensdo semantica
dos mesmos”. (1992, p. 52) De acordo com as ideias de Marcuschi e Kleiman,
entende-se que compreender ndo é decodificar perfeitamente um texto e entender
com exatiddao quais sdo as acepgdes de cada palavra, mas vai muito além disso:
compreender é o mesmo que construir sentidos para um texto, aprendendo,
abstraindo mensagens e entendendo o seu verdadeiro significado.

Segundo a concep¢do de Marcuschi (1996, p.75), ha cinco niveis de
compreensdo de um texto. O primeiro é a “falta de horizonte”, que é um
mero exercicio de copiagdo e falta total de reflexdo; o segundo é o “horizonte
minimo” cujo fim é o método da parafrase, ndo havendo criatividade, mas
apenas repeti¢des do pensamento do texto; o terceiro é o “horizonte maximo”,
atividade relevante de inferéncias e producao de sentidos os quais dao ao leitor
a habilidade de reflexdo e criticidade; o quarto é o “horizonte problematico” vai
além das informagdes do proprio texto, as vezes dando-lhe uma contribuigao
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equivocada; e o quinto e ultimo “horizonte indevido”, cuja leitura possui um viés
totalmente erréneo. Tal informagdo nos leva a concluir que o ideal é fazer o aluno
atingir o horizonte maximo de compreensao textual, ja que esse é€ imprescindivel
para produgdo de sentidos e a capacidade de reflexdo e criticidade. O horizonte
maximo € o foco ideal a ser atingido pelo leitor.

Diante disso, o docente precisa auxiliar o estudante para encontrar
o verdadeiro entendimento de um texto, no entanto muitos exercicios nao
conduzem o aluno para esse caminho.

DISCUSSOES

E fundamental ressaltar que cada contexto é um contexto, cada lugar
¢é lugar, cada costume é um costume, ou seja, as pessoas estdo inseridas em
contextos socioculturais distintos que, por sua vez, geram visdes de mundo
também distintas. Esse fato nos leva a afirmar que ha uma diversidade de saberes
adquiridos no dia a dia, que sdao os conhecimentos pragmaticos que cada um
carrega para as utilidades da vida cotidiana. Ao entrar no mundo escolar, para
aprender o conhecimento cientifico, histérico e humano e para desenvolver
sua capacidade critica, faz-se necessario em algumas disciplinas acionar o
pragmatismo de cada um para compreender alguns fendmenos.

Essa questdo é correlativa a proposta deste trabalho por acreditarmos
que na pratica da leitura se faz necessario acionar conhecimentos prévios que,
muitas vezes, adquirimos no cotidiano e outros no proprio ambiente escolar. De
acordo com isso, Angela Kleiman afirma que:

A compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela
utiliza¢do de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que ele ja
sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida. Esse conhecimento
prévio compreende:

1 — o conhecimento linguistico;

2 — 0 conhecimento textual,;

3 — o conhecimento de mundo (KLEIMAN, 2002, p. 13).

Pode-se dizer que o conhecimento linguistico estd relacionado,
primeiramente, com o0 como pronunciar as palavras, ou seja, a forma saber
decodificar os codigos de um texto. Ao realizar a leitura, é necessario
compreender os sentidos das palavras e ter a nogdao do vocabulario. Por ultimo,
o conhecimento linguistico abarca as regras linguisticas, é preciso compreender
as leis que regem determinada lingua para julgar se uma senten¢a é gramatical
ou agramatical.

Ja o conhecimento textual abrange a compreensdo de géneros e tipos

textuais. Essa informa¢do é importante para quem 1€, pois fornece pistas do

76



ONDE ESTAO AS INFANCIAS? VOLUME |

que ira esperar da leitura que realizara. Por exemplo, o leitor ao compreender
que o texto que sera lido é uma receita ao invés de um romance, sabera quais as
intengdes dele, instruir para cozinhar uma determinada comida. Sendo assim,
esse tipo de conhecimento é um importante auxiliador para compreensao,
porque aquele que consegue entender o género do texto o qual realizara a leitura
pré-definira suas expectativas.

Por ultimo, temos o mais essencial dos conhecimentos: o de mundo. Como
dissemos anteriormente, cada contexto nos fornece diferentes conhecimentos. Um
aluno da zona rural possui outra vivéncia diferente comparada a um aluno urbano,
concluimos, pois, que ambos tém conhecimentos de mundo distintos, ou seja,
nao compartilham da mesma realidade social. Isso nos leva a crer que um texto
sera interpretado de uma determinada maneira de acordo com um determinado
contexto, deuma realidade social. De acordo com a teoria do relativismo linguistico
Sexposto de Edward Sapir e Benjamin Lee Whotf, a lingua representa a realidade,
ou seja, ¢ ela que define e delineia 0 mundo. A neve, para nos, civilizados, nao é a
mesma, para 0s esquimos, ha varios tipos de neve. De acordo com esse exemplo,
percebe-se que essa teoria se aplica a0 compararmos com a compreensao textual,
visto que um texto é interpretado de diferentes maneiras dependendo do contexto
em que o sujeito esta inserido. Com isso, conclui-se que as interpretagdes do
mundo apresentam um carater heterogéneo.

Todas essas questOes sao essenciais nas aulas de leitura. Nesse sentido,
o papel do professor é pesquisar para valorizar os conhecimentos prévios de
seus alunos. Para isso, o docente precisa compreender que um texto pode ser
razoavelmente compreendido por uma turma, mas ndo por outra, justamente por
possuirem conhecimentos distintos. Segundo Kleiman (2002), as experiéncias
possuem um papel fundamental ao compreender um texto, pois elas auxiliam
ao se fazer previsdes e inferéncias sobre ele. Sendo assim, o leitor tem como
principal papel construir sentidos, procurando pistas, formulando hipoteses,
tirando conclusoes, tudo de acordo com os conhecimentos adquiridos em sua
vivéncia sociocultural.

Ao realizar a leitura, o leitor mais assiduo, que ja possui essa pratica
como integrante de sua rotina, procura o canto mais aconchegante e discreto
da casa. Nesse momento, ele se desliga da sua vida real, esquecendo-se de todos
os problemas que o cercam e passando a vivenciar 0 mundo imaginario. Nele,
o leitor se delicia com a oportunidade de busca de um lugar perfeito para ele,
sempre tentando encontrar a compreensdo ideal.

3 Relativismo linguistico: “A diversidade das linguas ndo é uma diversidade de sinais e
sons, mas sim uma diversidade de visdes de mundo.” Tais palavras de Whorf revelam a
concepgao dessa corrente.
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Um dia perguntei a uma aluna o porqué de ela gostar tanto de assistir
a novelas, e a mesma me respondeu: “Ah, professora, gosto porque, quando
assisto as novelas, esqueco que tenho dois irmaos chatos e uma mae que nao
esta nem ai pra gente”. Perceba essa aluna encontrou nas novelas, apesar de nao
serem manifestagoes escritas, a fuga da realidade. Essa é inten¢do da leitura:
buscar em outro plano a vida que, muitas vezes, gostariamos de ter.

Frisa-se que, nesse mundo, entramos sozinhos, abandonando todos os
estresses e os problemas cotidianos. Pode-se afirmar, com isso, que a leitura é
um ato que se faz sozinho. Sandroni e Machado explicam que a leitura é “um
ato individual, voluntario e interior” (SANDRONI; MACHADOQO, 1998, p.
22). Kleiman alega que “A leitura é uma atividade individual e singular até
na maneira de ler.” (KLEIMAN, 2000, P.29). Ou seja, o momento da leitura ¢
uno e cada qual a realiza da forma que melhor convir. Considera-se, também,
que “a leitura é uma ato individual de construgao de significados” (KLEIMAN,
2000, p. 49). Por esse motivo, é imprescindivel que o professor procure analisar
e entender a interpretacao de seu aluno, visto que ela é individual.

Devido a isso, retomo a epigrafe desta monografia: “Cada um 1é com os
olhos que tém e interpreta onde os pés pisam. Todo ponto de vista € a vista de
um ponto.” (BOFF, 2000, p. 90) Esse pensamento reflete sobre a autonomia do
sujeito ao interpretar um texto. Cada um interpreta de acordo com sua visao.
Cada leitor possui suas particularidades que fardo sua interpretagdo singular,
individual. Cabe mencionar que “a leitura pressupde a figura do autor presente
no texto através de marcas formais que atuam como pistas para a reconstru¢ao
do caminho que ele percorre durante a produgcdo do texto” (KLEIMAN,
2004, p.14). Diante disso, infere-se, primeiramente, que esse exercicio ¢ um
ato interacional cuja relagao € estabelecida entre o leitor e o autor. O primeiro
formula conjecturas, por meio de pistas fornecidas pelo segundo, ou seja, o leitor
busca a dire¢ao seguida pelo autor por meios de marcas deixadas por este. Ao
tentar encontrar a perfeita comunica¢ao com o autor do texto, o leitor também
contribui para construg¢ao da historia que é construida interativamente. Nesse
processo, Dell’Isola (1996, p. 73) esclarece que a leitura é construida por meio
do processo dual sujeito-linguagem em que o leitor se torna coprodutor do texto
ao se fazer interpretacdo de acordo com sua realidade historico-sociocultural.
Essa concepgdo também ¢é defendida por Anténio Batista (1991) por acreditar
que a leitura é “uma relagao de interlocugdo entre o texto, o autor e as praticas
histérico-sociais nas quais essa relagao de interlocugao se constitui” (BATISTA,
1991, p. 23). Entende-se por praticas historico-sociais como condutas adotadas
por uma sociedade ou comunidade. As interlocugdes se baseiam na troca que,
por sua vez, é efetuada entre o autor, o leitor e os conhecimentos que ambos
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possuem em comum em um determinado contexto histérico e social. Moor e
Castro revelam que “um texto tem um potencial de evocar significado, mas nao
tem significado em si mesmo” (MOOR et al., 2001, p. 160). Por isso, o texto
nao € autossuficiente, visto que o seu significado s6 ¢ construido por meio da
interagdo com o leitor que é “coprodutor” do texto .

O professor precisa levar em conta essa concepg¢do interacional da leitura
para poder compreender a interpretacdo de seu aluno que fara inferéncia de
acordo com sua bagagem cultural. E necessario que o docente elabore perguntas
sobre um texto que instiguem o aluno adotar a posi¢ao de um agente, de um
produtor de significados, ou seja, valorizar o que ele tem a declarar sobre o texto.
Em relagdo as consideragbes desse e do capitulo anterior, podemos concluir que:

A leitura é uma atividade a0 mesmo tempo individual e social. E individual
porque nela se manifestam particularidades do leitor: suas caracteristicas
intelectuais, sua memoria, sua historia; € social porque esta sujeita as
convengdes linguisticas, ao contexto social, a politica (NUNES 1994, p.14).

EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS

A experiéncia com a turma, no exercicio de leitura, foi muito significativa.
Apresentei uma atividade de compreensdo e producdo textual aplicadas em
aula. Essa experiéncia abarcou todas as consideragdes feitas até o momento.

E consideravel mencionar que, antes de partirem para resolugio das
questdes, fizemos uma mesa redonda para indagac¢des aos alunos a fim de
estimula-los ao debate dos assuntos presentes no texto. Consideramos esse ato
importante, pois ndo possui uma opinidao formada sobre o tema do texto. Nesse
ponto, cabe mencionar que a opinido de um aluno serd formada por meio do
debate com outros colegas, ou seja, a interagado se faz imprescindivel.

Percebe-se que o tema de ambos os textos, a musica e a tirinha, desenvolvem
o mesmo mote. A finalidade desse ato é analisar as relacdes de sentido entre eles,
destacando as semelhancgas e as divergéncias. Acredito que o confronto gera
comparag¢ao que, por sua vez, gera um ou mais conceitos.

Abaixo, estdo os textos que foram trabalhados. O primeiro ¢ uma musica
da banda ‘O Rappa’ e o segundo, uma charge.
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Texto I

Minha alma
O Rappa
“A minha alma ta armada
e apontada para a cara
do sossego
pois paz sem voz, paz sem VOzZ
nao é paz é medo
As vezes eu falo com a vida
as vezes € ela quem diz
qual a paz que eu ndo quero
conservar
para tentar ser feliz (...)
()

E pela paz que eu nio quero seguir admitindo
E pela paz que eu nio quero, seguir
E pela paz que eu ndo quero, seguir
E pela paz que eu nio quero, seguir

Admitindo”

Fonte: https://youtu.be/KouuCbYjnm8

Texto I1

Fonte: https://tomataria.blogspot.com/2010/12/charge-nova-paixao-de-cristo.html
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Depois de lermos os textos, fizemos uma mesa-redonda e discutimos as
questdes. Deve-se destacar que os alunos responderam as perguntas no caderno,
depois do debate oral. Acreditamos que essa seja uma forma inovadora de se
trabalhar a compreensao e a interpretacdo de textos. As discussdes oferecem
base para a elaboragao das respostas e auxiliam na construg¢ao do carater critico
dos estudantes.

Exercicios:

1. Qual o tema presente em ambos os textos?

2. Dé exemplos da vida cotidiana sobre o assunto abordado em ambos os
textos.

3. Pode-se que o eu-lirico da musica e o Cristo da charge assumem uma
posi¢dao de comodismo diante do problema que enfrentam?

4. Explique o sentido dos versos “paz sem voz nao ¢ paz é medo” e “as
grades do condominio/ sdo pra trazer prote¢do/ mas também trazem a
davida/ se é vocé que esta nessa prisao”.

5. Estabeleca uma relacao de semelhanga entre o tema da charge “A nova
paixdo de Cristo” com algum trecho da musica do Rappa.

6. A charge dialoga com outro texto antigo. Qual seria?

7. Analise a linguagem verbal e ndo verbal e explique o porqué de a charge
representar a nova paixao de Cristo.

8. Agora exerca sua criatividade: elabore uma charge cujo tema é a
violéncia nas grandes cidades. Nao se esqueca de, como toda charge,
utilizar o humor.

Antes de iniciarmos nosso debate, explicamos o que é o género textual

‘charge’. Em relagdo a musica, a maioria dos alunos ja a conheciam. Assim,

conseguimos alcancar nossa meta inicial: despertar o interesse para o tema.

Percebemos que em nenhuma questao se pediu para transcrever ou retirar,
ou seja, ndo foi cobrada a “copiagdo” (MARCUSCHI, 1996). Além disso, elas
estimulam o leitor a se posicionar criticamente em relagio a violéncia nas
grandes cidades.

Acreditamos que para termos uma aula bem elaborada é essencial um
trabalho minucioso de procura e confec¢ao de questdes que exijam reflexao dos
alunos, fazendo com que atinjam o horizonte maximo de compreensao textual
(MARCUSCHI, 1996)
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CONCLUSAO

Em resumo, no decorrer deste trabalho, analisamos as incoeréncias e as
coeréncias das praticas de leitura em sala de aula. Objetivou-se enumerar algumas
metodologias ineficazes ainda usadas repetidamente, explicando o motivo pelos
quais elas nao contribuem para os alunos adquirirem o gosto pela leitura e pela
constru¢ao do carater critico e humano. Posteriormente, realizamos observacoes
a respeito das coeréncias que o professor deve levar em conta para preparar uma
boa aula de leitura e apresentamos algumas experiéncias pedagbgicas referentes
a relevancia de suas aplicagoes.

Acreditamos que todo professor deve ser um pesquisador. O magistério
deve estar atrelado ao trabalho académico de pesquisa, pois é a partir disso
que se inovam os principios do ensino e se criam novas estratégias adequadas e
inclusivas a um determinado publico.
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0OS CAMINHOS DA EDUCACAO NA
PERSPECTIVA INCLUSIVA

José Carlos Vieira Junior!
Sérgio Crespo Coelho da Silva Pinto?
Ruth Maria Mariani Braz’®

Durante muito tempo a educagdo foi utilizada para exercer um tipo de controle
social que contemplasse a classe dominante. Com o passar dos anos, as politicas
publicas tém caminhado para uma perspectiva mais inclusiva. Este artigo
tem como objetivo divulgar uma pesquisa bibliografica que busca estabelecer
um dialogo entre as palavras-chave: identidade, pertencimento, diversidade e
inclusdao. Como resultado afirmamos que ha espaco para o desenvolvimento
de pesquisas que buscam estabelecer um dialogo entre todos estes conceitos.
Concluimos que o direito a igualdade de oportunidades nao significa um
modo igual de educar e sim oferecer o que cada um necessita em fungdo de
seus interesses e caracteristicas individuais. A escola precisa melhorar para
todos, sendo um espago de alegria onde alunos e funcionarios possam conviver
desenvolvendo sentimentos sadios e aprendizagens significativas.
Palavras-chave: Identidade; Diversidade; Inclusao.

1 Mestre em Diversidade e Inclusiao (UFF/CMPDI), Licenciado em Educagdo Fisica
(UFF). Docente de Educagdo Fisica nos municipios do Rio de Janeiro e Magé. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/2322402821590891.

2 Doutor em Informatica (PUC/Rio), Docente Adjunto (UFF) e Docente credenciado
como membro permanente do Programa de Doutorado (PGCETin/UFF). Lattes: http://
lattes.cnpq.br/6515044727348778.

3 Doutora em Ciéncias e Biotecnologia, do Instituto de Biologia da Universidade
Federal Fluminense e pela Universidade do Minho (Portugal), com Pés-doutorado em
Ciéncias, Tecnologia e Inclusdio (PGECEtin/UFF). Docente permanente no Mestrado
em Diversidade e Inclusio (CMPDI/UFF) e no Doutorado em Ciéncia, Tecnologia e
Inclusdao (PGCEtin/UFF). Lattes: http://lattes.cnpq.br/8386383577325343.
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INTRODUCAO

O conceito de inclusdo escolar ndo se restringe a questdo das deficiéncias.
Existe uma grande desigualdade de oportunidades que dificulta o acesso e
permanéncia na escola. A educagdo inclusiva deve buscar minimizar esta
dificuldade. Quando falamos em inclusdo nos referimos a um processo destinado
a todos. E necessario estabelecer valores e construir praticas onde todos sejam
alcancados.

Atualmente ha um debate em relagdo a meritocracia. Rawls (2002) opde-
se a ideia de meritocracia e propde uma igualdade democratica que combina o
principio da igualdade de oportunidades com o principio da diferenca.

Assim, somos levados ao principio da diferenca, se desejamos montar
o sistema social de modo que ninguém ganhe ou perca devido ao seu
lugar arbitrario na distribui¢do de dotes naturais ou a sua posi¢do inicial
na sociedade sem dar ou receber beneficios compensatérios em troca
(RAWLS, 2002, p. 113).

No que se refere ao ambiente escolar, a diversidade vai de encontro a
cultura de igualdade das escolas (MANTOAN E PRIETO, 2006). A diferenca
propde o conflito e a imprevisibilidade. Parte consideravel das pessoas que gerem
e atuam nos espagos escolares nao estao preparadas e muitas vezes dispostas a
mediar estes conflitos e suportar esta instabilidade.

A escola insiste em afirmar que os alunos sdo diferentes quando se
matriculam em uma série escolar, mas o objetivo escolar, no final do
periodo letivo, é que eles se igualem em conhecimentos a um padrdo
que ¢ estabelecido para aquela série, caso contrario, serdo excluidos por
repeténcia ou passardo a frequentar os grupos de refor¢o e de aceleragdo
da aprendizagem e outros programas embrutecedores da inteligéncia
(MONTOAN e PRIETO, 2006, p. 22).

No ambiente escolar, os alunos jamais podem ser desvalorizados
e inferiorizados pelas suas diferengcas, mas sim reconhecidos por suas
potencialidades. A educagao inclusiva deve ser valorizada pelo seu apreco a
diversidade.

O entusiasmo aparece manifesto em muitos educadores e pais, certos de
que, na diversidade, reside a riqueza das trocas que a escola propicia. Uma
turma heterogénea serve como oportunidade para os préprios educandos
conviverem com a diferenca e desenvolverem os saudaveis sentimentos de
solidariedade organica (CARVALHO, 2004, p. 27).

A escola precisa melhorar para todos, sendo um espaco de alegria onde
alunos e funcionarios possam conviver desenvolvendo sentimentos sadios e
aprendizagens significativas.
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O direito a igualdade de oportunidades nao significa um modo igual de
educar e, sim, oferecer o que cada um necessita em fung¢do de seus interesses e
caracteristicas individuais. As manifestacdes de dificuldade ndo podem significar
impedimento a aprendizagem (CARVALHO, 2004).

A escola precisa ressignificar suas funcées politicas, sociais e pedagogicas
a fim de remover as barreiras e garantir a aprendizagem e participa¢ao de todos.
A inclusdo deve ser entendida como um processo interminavel, dirigida a todos
os alunos, contemplando intimeras ofertas educativas (CARVALHO, 2004).

Objetivo

Realizar uma pesquisa bibliografica, que busque estabelecer um didlogo
entre: identidade, pertencimento, diversidade e inclusdao para que possamos
estabelecer os caminhos da educacdo na perspectiva inclusiva.

Metodologia

Utilizamos a metodologia qualitativa e quantitativa com uma pesquisa
bibliografica, com as palavras chave: identidade, pertencimento, diversidade
e inclusdo; nas seguintes plataformas cientificas: o Google académico e o
Periddico da Coordenagdo de aperfeicoamento do pessoal de ensino superior
(CAPES). Restringimos a nossa busca nestas duas bases de dados, visto que
encontramos um quantitativo de autores com diferentes abordagens que tratam
do tema. Desta forma, além de tracar um historico sobre o objeto de estudo, a
pesquisa bibliografica também ajudou a identificar o caminho percorrido em
prol da inclusdo de todos e com todos.

Resultados

Os resultados deste estudo evidenciaram os principios e as fungdes das
escolas inclusivas, tais como, a criagdo de espagos de trocas de experiéncias
entre os professores, entre os alunos, a aproximagao e fortalecimento do vinculo
entre escola e comunidade e o desenvolvimento de praticas pedagogicas que
ressignifiquem o processo de aprendizagem.

A exclusao se da de varias formas na sociedade. Todos aqueles que nao
se enquadram dentro daquilo que é considerado um padrao de normalidade
ou ainda socialmente aceitavel sdo considerados diferentes, portanto, acabam
sendo discriminados, marginalizados e sofrem com o preconceito.

A propria escola publica e principalmente os alunos que nela estdo
matriculados sofrem bastante com essa discriminagdo, quando suas
potencialidades sao deixadas de lado e a sociedade, de uma forma geral, so
enxerga as caréncias, ao invés das poténcias.
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Portanto, a maior exclusao se da por meio das condi¢Oes sociais, ou seja,
pelo que se tem e onde mora. Quando esta exclusdo se acumula com outras
discriminagdes por conta de questdes, como, a etnia, a deficiéncia, a sexualidade,
0 género, a situagdo se agrava ainda mais. Claro que o preconceito também ocorre
para além da posigdo social e das condi¢des financeiras, mas nao podemos negar
que os pobres e favelados estao numa situagdo muito mais vulneravel.

O levantamento nos mostra uma quantidade grandes de estudos na
area, principalmente ao verificar a data dos trabalhos académicos pesquisados.
Entretanto, ainda ha bastante espaco para o desenvolvimento de pesquisas,
principalmente aquelas que buscam estabelecer um dialogo entre todos estes quatro
conceitos, ou seja, identidade, pertencimento, diversidade e inclusdo (quadro 1).

Os estudos apontaram que a questao da valorizag¢do da identidade local e
o respeito a diversidade sdo fatores indispensaveis para o alcance da verdadeira
inclusdo e para que o sentimento de pertencimento seja cada vez mais aflorado e
fortalecido em diferentes ambientes, principalmente naqueles locais da educagdo
formal.

Quando langamos a busca por trabalhos académicos com as palavras-chave
de forma isolada na Plataforma Google Académico, de acordo com o quadro 1,
encontram-se os seguintes resultados em portugués (Brasil) aproximadamente:

Quadro 1: Levantamento dos trabalhos académicos do Google Académico.

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados
Identidade 1.840.000
Pertencimento 146.000
Diversidade 1.670.000
Inclusdo 1.950.000

Fonte: Arquivo pessoal.

Ao juntar duas das palavras-chave, nas diferentes possiveis combinagoes,
encontram-se os seguintes resultados (quadro 2):

Quadro 2: Strings com a jung¢ao de duas palavras encontradas no Google Académico

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados
“Identidade” e “Pertencimento” 124.000
“Identidade” e “Diversidade” 714.000
“Identidade” e “Inclusdo” 641.000
“Pertencimento” e “Diversidade” 97.300
“Pertencimento” e “Inclusao” 80.900
“Diversidade” e “Inclusao” 710.000

Fonte: Arquivo pessoal.
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Quando se juntam trés palavras-chave na pesquisa, encontram-se 0s
seguintes resultados (quadro 3).

Quadro 3: Strings com a jun¢do de trés palavras encontradas no Google Académico

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados
“Identidade”, “Pertencimento” e “Diversidade”. 80.700
“Identidade”, “Pertencimento” e “Inclusio”. 65.200
“Identidade”, “Diversidade” e “Inclusao”. 319.000
“Pertencimento”, “Diversidade” e “Inclusdo”. 58.000

Fonte: Arquivo pessoal.

Para finalizar este levantamento na Plataforma Google Académico
(https://scholar.google.com.br), reunimos as quatro palavras-chave da pesquisa
e encontramos o seguinte resultado (quadro 4).

Quadro 4: Strings com a jungao das 4 palavras encontradas no Google Académico.

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados

“Identidade”, “Pertencimento”, “Diversidade” e “Inclusdo”. 51.800

Fonte: Arquivo pessoal.

Estendendo a pesquisa para mais uma Plataforma de trabalhos académicos,
Periodicos da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior
(Capes), fazendo busca por “assunto” em “Portal de Periddicos”, foi possivel
encontrar aproximadamente os seguintes resultados em portugués (Brasil)
seguindo os mesmos procedimentos (quadro 5, quadro 6, quadro 7 e quadro 8).

Quadro 5: Numero de artigos encontrados no Portal dos periédicos da Capes.

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados
Identidade 22.570
Pertencimento 2.400
Diversidade 23.404
Inclusdo 22.457

Fonte: Arquivo pessoal

Quadro 6: Strings com duas palavras encontradas nos periddicos da Capes.

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados
“Identidade” e “Pertencimento” 1.417
“Identidade” e “Diversidade” 4.466
“Identidade” e “Inclusdo” 3.096
“Pertencimento” e “Diversidade” 844
“Pertencimento” e “Inclusdo” 679
“Diversidade” e “Inclusdo” 3.554

Fonte: Arquivo pessoal
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Quadro 7: Strings com trés palavras encontradas nos periddicos da Capes

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados
“Identidade”, “Pertencimento” e “Diversidade”. 635
“Identidade”, “Pertencimento” e “Inclusdo”. 439
“Identidade”, “Diversidade” e “Inclusao”. 1.385
“Pertencimento”, “Diversidade” e “Inclusdo”. 365

Fonte: Arquivo pessoal

Quadro 8: Strings com quatro palavras encontradas nos periddicos da Capes.

Palavra-chave Trabalhos académicos encontrados

“Identidade”, “Pertencimento”, “Diversidade” e “Inclusdo”. 285

Fonte: Arquivo pessoal

Além dos estudos desenvolvidos nas Plataformas citadas acima, esta
pesquisa envolveu uma série de artigos e livros de renomados autores das areas
envolvidas.

Para promover uma discussdo sobre a constru¢ao de uma escola publica
de qualidade, onde o aluno sinta a identidade e o pertencimento as praticas
pedagogicas inclusivas que promovam o respeito a diversidade, torna-se
necessaria uma compreensao sobre o processo histérico que envolve o ensino
publico no Brasil. Cabe ressaltar que este levantamento nao conseguira dar
conta de todos os acontecimentos e marcos histéricos, mas permitird uma
compreensdo basica da trajetéria da educagao publica no pais.

Segundo Saviani (1975), a educac¢do esta sempre referida a uma sociedade
concreta, historicamente situada. Nao tem como pensar a escola como um
espaco dissociado das questdes sociais. Freire (1978) aponta que ndo € a
educacgdo sistematica que forma a sociedade, mas a sociedade que constitui a
educacao em fung¢ao daqueles que detém o poder.

A historia da educagdo puablica no Brasil torna evidentes os processos
de negacdo de raizes culturais e exclusdo. O Estado brasileiro, em diversos
momentos e com discursos diferentes, utiliza a rede de ensino com intuito de
exercer um tipo de controle social para contemplar interesses de uma classe
dominante. Entretanto, paradoxalmente, as escolas publicas se tornaram espagos
potenciais de resisténcia. Conforme o processo de expansao do ensino publico
foi se tornando inevitavel, as escolas publicas, mesmo muitas vezes sucateadas,
passaram a assumir este papel de ser um caminho de dar voz aos marginalizados
e alavancar possiveis transformacdes sociais.

Ao analisar a histéria da educac¢iao publica no Brasil é possivel notar
que, em varios momentos, predominou-se uma educagao tradicional e elitista.
Desde a época do Brasil coldnia ja foi possivel constatar medidas que cerceavam

89



INCLUSAO E ENSINO NA POS-MODERNIDADE

uma emancipagao intelectual por parte da metrépole. Durante a educagdo no
império, mesmo com a tentativa da implementagdo de uma instrugio primaria
gratuita e criacao de escolas de ensino elementar, o ensino publico ainda era
fortemente elitista e o indice de analfabetismo muito alto.

A primeira Constituicdo Republicana, em 1891, omitiu-se em relagdo a
funcdao da Unido de garantia da instru¢ao primaria, nao se referindo a educacgao
como um direito, além disso, proibiu o voto aos analfabetos.

Ao buscar compreender o que se passava no Brasil no inicio do século
XX, torna-se necessario se referir aos ideais iluministas que inspiraram oS
projetos positivistas e os socialistas. Estas ideias que adentraram nas correntes
tedricas da educacao influenciaram um movimento denominado escolanovismo
que se espalhou por muitas partes do mundo colocando o aluno como centro do
processo educacional (CARVALHO, 2004).

Movimentos sociais e reformas contribuiram para impulsionar a
democratizagdo no ensino. O movimento do escolanovismo motivou a
publicacdao do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova em 1932. Alguns ideais
eram defendidos como, por exemplo, a defesa da educagdo publica gratuita,
laica, sendo sua oferta um dever do Estado.

A Constituicdo de 1934 expressou algumas caracteristicas liberais e
democraticas, como, a garantia da educagdo como direito de todos e dever dos
poderes publicos. Um ponto importante presente no texto refere-se a garantia de
percentuais de investimentos financeiros na area da educagdao. Todavia, ainda
estavam presentes algumas tendéncias conservadoras, como, por exemplo, o
favorecimento do ensino religioso de frequéncia facultativa e apoio ao ensino
privado através da isengdo de tributos.

Entretanto, em 1937, veio um retrocesso em relagao a algumas conquistas
alcancadas ha trés anos. A Constituicdo do “Estado Novo” colocou o dever
do Estado em segundo plano, sendo-lhe atribuida uma fung¢do compensatoria.
Além disso, ndo legislou sobre dotagdao orcamentaria para a educag¢ao. Pode-se
afirmar que houve uma tentativa de se conter um avang¢o democratico.

Art. 129 - A infancia e a juventude, a que faltarem os recursos necessarios a
educagdo em instituigdes particulares, é dever da Nacao, dos Estados e dos
Municipios assegurar, pela fundagdo de instituigdes publicas de ensino em
todos os seus graus, a possibilidade de receber uma educacao adequada as
suas faculdades, aptiddes e tendéncias vocacionais (BRASIL, 1937).

As leis organicas, chamadas de “Reforma Capanema” do sistema
educacional brasileiro, acentuou o dualismo que distingue a educag¢do escolar
das elites daquela ofertada para as classes populares.
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Foi uma reforma elitista e conservadora, e nao incorporou todo o espirito
da Carta de 1937 porque vingou ja nos anos de liberalizagdo do regime,
no final do “Estado Novo”. Mas deu um caminho elitista para o Brasil,
nos termos do seu desenvolvimento do ensino publico que marcou muito a
histéria da educagdo brasileira (GHIRALDELLI Jr., 2001, p. 74).

O texto da Constitui¢do de 1946, voltou a abordar o tema da educagdo
como direito de todos, todavia, sem um vinculo direto entre esse direito e o dever
do Estado em um mesmo artigo. Neste periodo surgiu a primeira tentativa de
formulacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional (LDBEN). O
projeto foi remetido ao Congresso e arquivado. O avango da democratizagdo do
ensino era contido por interesse do empresariado da educacdo que enxergava
1SS0 COmO uma ameaga aos negocios.

Os movimentos em defesa da educagao publica se acentuaram e, em 1959,
veio a publico o “Manifesto dos Educadores Mais Uma Vez Convocados”. Enfim,
a primeira LDBEN foi aprovada em 1961. Muitos especialistas avaliaram este
documento e alguns consideraram como o avango possivel naquele momento.
Anisio Teixeira, no Diario de Pernambuco, disse: “meia vitoria, mas vitoria”
(GHIRALDELLI Jr., 2001). Outros estudiosos apontaram a LDBEN, de 1961,
como um retrocesso para a educagdo, pois afirmam que ela limitou a expansao
do ensino publico e fortaleceu a iniciativa privada.

No inicio dos anos sessenta iniciou uma série de movimentos sociais,
politicos e culturais no Brasil. Neste periodo, um nome despontou com suas ideias
e obras relacionadas a educagao: Paulo Freire. Nesta mesma época, estudos na
area da psicologia ganharam forga e influenciaram bastante na educagao.

Paulo Freire se tornou um nome universal, adotado e estudado em
inumeras universidades do mundo (GHIRALDELLI Jr., 2001).

O ideario freiriano insistia na ideia de que todo ato educativo é um ato
politico e que o educador “humanista revolucionario”, “ombreado com
os oprimidos”, deveria colocar sua ag¢do politico-pedagogica a servigo
da transformag¢do da sociedade e da criacio do “homem novo”. Essa
educagdo, ao contrario da “educagdo bancaria”, deveria problematizar
as situagdes vividas pelos educandos, promovendo a passagem da
“consciéncia ingénua” para a “consciéncia critica”. A ideia basica, ao ser
posta em passos pedagdgico-didaticos, poderia ser formulada como segue
(GHIRALDELLI Jr., 2001, p. 102).

O pais voltou a vivenciar um regime autoritario apds a ascensdao dos
militares ao poder em 1964. O Regime Militar durou até 1985.
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O periodo ditatorial, ao longo de duas décadas que serviram de palco para
o revezamento de cinco generais na Presidéncia da Republica, se pautou
em termos educacionais pela repressdo, privatizagdo de ensino, exclusao
de boa parcela dos setores mais pobres do ensino elementar de boa
qualidade, institucionaliza¢do do ensino profissionalizante na rede publica
regular sem devida qualquer arranjo prévio para tal feito, divulgagdo de
uma pedagogia calcada mais em técnicas do que em propdsitos com fins
abertos e discutiveis, tentativas variadas de desmobilizacdo do magistério
através de abundante e ndo raro confusa legislacdo educacional. Penso que
s0 uma visao bastante condescendente com os ditadores poderia encontrar
indicios de algum saldo positivo na heranga deixada pela Ditadura Militar
(GHIRALDELLI Jr.,, 2001, p. 104).

Durante esta época, as diretrizes da escola estiveram submetidas ao
mercado de trabalho. Os governantes alegavam que os movimentos estudantis
e seus ideais politicos s6 aconteciam devido a anterior falta de articulagao do
ensino ao mercado de trabalho. Havia um discurso de profissionalizagao da
escola média com objetivos de conten¢ao das aspiragdes ao ensino superior
(GHIRALDELLI Jr., 1991).

A LDB de 1971 se referia a necessidade de “proporcionar ao educando
a formacdo necessdria ao desenvolvimento de suas potencialidades como
elemento de autorrealizacdo, qualificagio para o trabalho e preparo para o
exercicio consciente da cidadania”.

A partir de 1985, o Brasil iniciou a retomada do regime democratico.
Os estudos na area da educagdo cresceram vertiginosamente (GHIRALDELLI
Jr., 2001). Muitos autores influenciavam com suas correntes tedricas, inclusive,
varios estudiosos brasileiros. Houve uma mudanca no cenario politico nacional
com o desaparecimento e surgimento de partidos politicos e liderancgas. O pais
ganhou uma nova Constitui¢do em 1988 com avangos consideraveis em relagao
a direitos sociais.

Assim, no titulo sobre direitos e garantias fundamentais, a educagdo
apareceu como um direito social, junto da saude, do trabalho, do lazer, da
seguranga, da previdéncia social, da protecdo a maternidade e a infancia,
da assisténcia aos desamparados (artigo 6°). Também no capitulo sobre
a familia, a crianca, o adolescente e o idoso, a educacdo foi incluida. A
Constituicdo determinou ser dever da familia, da sociedade e do Estado
assegurar a crianga e ao adolescente o direito & educagdo como uma
prioridade em relagdo ao outros direitos (GHIRALDELLI Jr., 2001, p. 169).

Em 1990, o Brasil participou da Conferéncia Mundial de Educac¢do
Para Todos realizada em Jomtien, na Taildndia, e se assumiu 0 compromisso
de combater a alta taxa de analfabetismo. Um marco posterior importante foi
Plano Nacional da Educacao.
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O Plano Nacional de Educa¢do definiu, portanto, como ele mesmo

”»

assinalou, “as diretrizes para a gestao e o financiamento da educagao”, “as
diretrizes e metas para cada nivel e modalidade de ensino” e as “diretrizes
e metas para a formagao e valorizagao do magistério e demais profissionais
da educagao, nos proximos dez anos” (cf. PNE).

A LDB de 1996 foi resultado de uma intensa luta em defesa do ensino
publico e gratuito com a perspectiva de incluir todos. Todavia, ela acabou sendo
um misto do projeto que ouviu setores da populagdo e o projeto do Senador
Darcy Ribeiro, este mais alinhado com o governo e com os interesses dos
empresarios do ensino, sendo a influéncia do segundo projeto preponderante
sobre o primeiro (GHIRALDELLI Jr., 1991).

Durante o Governo do periodo de 1994 - 2001, houve mudangas no sistema
de avaliagdo criando exames como, o Sistema de Avaliacao da Educac¢io Basica
(SAEB), o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e o “Provao”. Neste
periodo também foram instituidos os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs).
Se por um lado, os programas do Governo promoveram mudancas relevantes
no sistema educacional, o programa de combate ao analfabetismo do governo
recebeu muitas criticas, mas era um caminho escolhido para a exclusao escolar.

O programa do governo FHC - o Alfabetizagdo Solidaria, alfabetizou 2,4
milhdes de pessoas em cinco anos. Todavia, esses nimeros caem por terra
diante do que dizem os estatisticos modernos, pois eles provaram que apenas
20% dos alunos realmente aprenderam a ler, escrever e compreender textos.
Os outros unem as silabas, repetem o que estdo vendo no papel, mas nao
entendem o sentido das frases (GHIRALDELLI Jr., 2001, p. 235).

O Governo de 2002 - 2010, foi apontado por muitos estudiosos como:
Oliveira (2009), Marques e Mendes (2007), como promotor de politicas publicas
dirigidas aos setores mais vulneraveis da populacio (MARQUES e MENDES,
2007), permitindo assim que a diversidade estivesse num processo de inclusdo,
onde todos conviviam com a diversidade.

Os primeiros quatro anos de mandato de Lula podem ser caracterizados,
no que se refere & educagdo basica, pela auséncia de politicas regulares e de
acdo firme no sentido de contrapor-se a0 movimento de reformas iniciado
no governo anterior. Assim, assistimos, nesses quatro anos, agoes esparsas e
uma grande diversidade de programas especiais, em sua maioria dirigida a
um publico focalizado entre os mais vulneraveis (OLIVEIRA, 2009, p. 198).

Neste periodo algumas agdes colaborag¢ao para o pertencimento de uma
sociedade mais justa e igualitaria, ocorreu entdo a reformulagdo do Programa
Bolsa-Escola, por meio do Decreto n° 5.209 de 17 de setembro de 2004. A
finalidade fora a transferéncia direta de renda do governo para familias pobres
e em extrema miséria (OLIVEIRA, 2009, p.7). Neste periodo teve a criagdo
do Plano de Desenvolvimento da Educag¢dao (PDE), regime de colaboragao
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que propicie o desenvolvimento prioritario da Educacdo Basica. O Indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica (IDEB), criado em 2007, tornou-se meio
para servir de indicador de qualidade na educagdao. O Governo utilizou o slogan
“Compromisso Todos pela Educagdo” com o intuito de atingir metas, como,
referente a alfabetizagdo de todas as criangas até, no maximo, oito anos de idade.
Foi possivel constatar também uma expansdo do ensino superior e técnico no
pais, ou seja, a inclusao era pensada em todos os niveis de ensino.

Pode-se considerar que no decorrer desses dois mandatos do presidente
Lula (um ja concluido e o outro em curso) houve iniciativas importantes
do ponto de vista de politicas regulares de educagido no sentido de buscar
recuperar o papel protagonista do Estado federal como promotor de
politicas para o setor, bem como de tentativas de correcdo de distor¢Ges
naturais de um pais com as dimensdes do Brasil e com suas diferencas
regionais (OLIVEIRA, 2009, p. 207).

Outra agdo importante neste periodo foi a criagdo do Programa
Institucional de Bolsa de Inicia¢do a Docéncia (PIBID), criado pelo Decreto
n° 7.219 (BRASIL, 2010) e fomentado pela Coordenagdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). O PIBID propds a articulagao entre as
Institui¢des de Ensino Superior e as escolas publicas de Educagdo Basica com o
intuito de contribuir na formagao inicial de professores.

O governo do periodo de 2011 a 2016 buscou ampliar os programas criados
anteriormente, principalmente voltando-se para a Educagdo Profissionalizante,
pensando na qualificacdo necessaria para o mercado de trabalho e assim
entendendo que estariam promovendo a inclusao.

Um marco deste periodo fora a elaboracio do Plano Nacional da
Educagdo (PNE) que ja continha indicativos voltados para a necessidade da
elaboragdo de uma base nacional curricular comum* em todo pais. Em 2016,
veio a ser efetivada através da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Com o governo de 2016 a 2018 intensificou-se o processo abertura da educagdo
brasileira a iniciativa privada. A Proposta de Ementa a Constitui¢ao n° 55/2016,
referente ao congelamento dos investimentos publicos em educagao e outras politicas
sociais por vinte anos, buscou satisfazer o apetite do empresariado educacional.
Além disso, a proposta de reforma do ensino médio, editada pela Medida Proviséria
n° 746 de setembro de 2016, caracterizou-se por conter uma preocupagao com a
preparacdo ao trabalho, desconsiderando assim o papel da educagdo enquanto
ferramenta critica, emancipadora, de formagao social e humanistica.

O atual governo do periodo de 2019 aos dias atuais, no que se refere
a educagdo, com uma campanha que conteve um claro discurso de ataque a

4 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que
define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educac¢io Basica.
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imagem dos professores, colocando-os como “doutrinadores” e afirmando ser
necessario “expurgar a ideologia de Paulo Freire” e combater a “ideologia de
género” nas escolas.

As propostas se voltaram mais para o incentivo a educagdo a distancia e
criagdo de colégios militares, ndo se referindo as politicas publicas para combater
graves problemas da educa¢ao, como, por exemplo, a nao alfabetiza¢ao na idade
correta e a evasdo escolar no ensino médio.

Assistimos cenas com estudantes, professores e demais profissionais fazendo
diversas manifestagcdes contrarias aos cortes de gastos e contingenciamentos na
area da educagdo e consequente sucateamento das universidades federais.

Quando direcionamos a relagdo destes conceitos de; identidade,
pertencimento, inclusdo e diversidade, com a questao da educagdao publica,
principalmente se referindo as escolas situadas em periferias urbanas conflagradas
pela violéncia e descaso das autoridades, esta pesquisa ganhou ainda mais
relevancia. As praticas pedagdgicas inovadoras em escolas publicas situadas em
favelas da cidade do Rio de Janeiro precisam ser cada vez mais valorizadas e
difundidas no meio académico. Existem um ntmero grande de trabalhos de
professores que estdo no anonimato, apesar de existir prémios destinados a
praticas pedagogicas exitosas como: SHELL; Fundag¢do Airton Senna; escola
solidaria da fundacdao EDP etc.

Em relagdo aos principios e conceitos sobre inclusdo, destacamos os
estudos desenvolvidos pela autora Rosita Carvalho com os seus livros “Temas
em educagio especial” langado no ano de 2000 e “Educagdo inclusiva: com os
pingos nos “is” do ano de 2004. Estas obras permitiram um maior entendimento
acerca dos principios da inclusdo escolar e da diversidade presente nos ambientes
da educagdo formal. Através da leitura do primeiro livro citado fora possivel ter
uma compreensdo basica sobre diferentes assuntos que envolvem a Educacdo
Especial e assim adquirir uma base sélida de conhecimento para posteriormente
adentrar em questdes mais especificas sobre o assunto.

O segundo livro de Mantoan e Prieto, “Inclusado escolar”, (2006) possibilita
a compreensao em relagdo aos principios da inclusdo escolar; contribuiu bastante
para uma maior compreensao acerca da tematica e vai ao encontro das ideias
trazidas pela autora Rosita Carvalho. A pesquisa voltou-se para um principio
citado neste livro que ¢ a questdo da desconstrug¢do de um modelo de escola que
reproduz desigualdades.

Sobre a desconstru¢do do modelo escolar que perpetua as desigualdades
sociais, como ¢ este que temos hoje em todos os niveis de ensino, pensamos
que ¢ preciso agir o mais rapido possivel para reparar desigualdades, pois
ndo sdo justas e geram situagdes que devem ser revertidas, para o bem de
todos os alunos e da sociedade em geral (MANTOAN e PRIETO, 2006).
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Carvalho (2004) em seu livro “Educagdo Inclusiva: com os pingos nos ‘“is” nos

propoe que algumas abordagens sobre educa¢ao inclusiva tém gerado equivocos
ao supor que € um assunto especifico da educagao especial.

* acreditar que a proposta ¢ dirigida, apenas, a alunos portadores de
deficiéncia ou das condutas tipicas das sindromes neuroldgicas,
psiquiatricas ou com quadros psicoldgicos graves;

* supor que alunos com altas habilidades/superdotados ndo sdo sujeitas
da proposta de inclusdo educacional escolar;

* exigir diagnostico clinico para promover a inclusdo de deficientes no
ensino regular;

« afirmar que o paradigma da inclusdo “supera” o da integracao;

* desconsiderar as necessidades basicas para a aprendizagem de qualquer
aluno, banalizando essas necessidades e/ou atribuindo-as a problemas
do individuo;

+ confundir inclusdo com inser¢ao;

* privilegiar, na inclusao, o relacionamento interpessoal (socializa¢do) em
detrimento de aspectos cognitivos;

* limitar a “leitura de mundo” a sala de aula, isto é, supor que a inclusao
¢ um fim em si mesma quando, na verdade, é um processo continuo e
permanente que envolve a familia, a escola, o bairro, a comunidade...
(CARVALHGO, 2004, p. 86).

A educagao ¢ um direito de todos, conforme exposto em documentos

como, a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, Declaracio Mundial
sobre a Educac¢do para Todos, Declaragao de Salamanca e Linha de A¢do.

Todas as criangas, jovens e adultos, em sua condi¢do de seres humanos,
tém direito de beneficiar-se de uma educagdo que satisfaca as suas
necessidades bésicas de aprendizagem, na acep¢do mais nobre e plena do
termo, uma educa¢do que signifique aprender e assimilar conhecimentos,
aprender a fazer, a conviver e a ser. Uma educagdo orientada a explorar
os talentos e as capacidades década pessoa e desenvolver a personalidade
do educando, com o objetivo de que melhore a sua vida e transforme a
sociedade (WCEFA, 1990, p. 9).

Muito tem se debatido sobre diversidade. A valorizagdo deste conceito no

ambito escolar permite o desenvolvimento de um trabalho contra os preconceitos,
as violéncias e os estigmas tao presentes na sociedade.
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Estes tém marcado muitos dos nossos alunos “pobres”, “descamisados”,
“pretos”, “sem condi¢Oes de sobrevivéncia”, “de familias desestruturadas”,
“lentos”, “doentes”, negligenciados”, “homossexuais”, “retardados”,
considerados sem os pré-requisitos para a efetivacdo da aprendizagem
na escola, devido a tradicional organizac¢do de sua pratica pedagogica,
predominantemente centrada no ensino e ndo na aprendizagem, como
seria desejavel (CARVALHO, 2004, p. 87).
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Através deste estudo sobre os conceitos de diversidade e inclusdo foi
possivel perceber que a educagdo inclusiva tem uma conotagdo que vai muito
além do que denota estes vocabulos. Pode-se concluir que a proposta da inclusao
e respeito a diversidade é muito abrangente e significativa, e dialoga muito
estreitamente com a tematica deste projeto pesquisa. O processo de reconstrugao
de unidades escolares, com uma proposta inclusiva, vem sendo implementado
em diferentes regides do Brasil, através das agdes dos docentes e da direcdao
escolar, que tem procurado trabalhar com os principios e as fungdes das escolas
inclusivas, citadas por Carvalho (2004):

 desenvolver culturas, politicas e praticas inclusivas, marcadas pela
responsabilidade e acolhimento que oferece a todos 0s que participam
do processo educacional escolar;

» promover todas as condi¢gdes que permitam responder as necessidades

educacionais especiais para a aprendizagem de todos os alunos de sua

comunidade;

criar espagos dialdgicos entre os professores para que, semanalmente,

possam reunir-se como grupos de estudo e da troca de experiéncias;

criar vinculos mais estreitos com as familias, levando-as a participarem

dos processos decisorios em relagdo a instituigao e seus filhos e filhas;

estabelecer parcerias com a comunidade sem inten¢do de usufruir

de beneficios apenas e sim para conquistar a cumplicidade de seus

membros, em relacdo as afinidades e objetivos educativos;

acolher todos os alunos, oferecendo-lhes as condi¢des de aprender e

participar;

operacionalizar os quatro pilares estabelecidos pela UNESCO para a

educacgdo deste milénio: aprender a aprender, aprender a fazer, aprender

a viver junto e aprender a ser, tendo em conta o verbo aprender;

respeitar as diferencas individuais e o multiculturalismo entendendo que

a diversidade é uma riqueza e que o aluno é o melhor recurso de que o

professor dispde em qualquer cenario de aprendizagem;

« valorizar o trabalho educacional escolar, na diversidade;

* buscar todos os recursos humanos, materiais e financeiros para a
melhoria da resposta educativa da escola;

+ desenvolver estudos e pesquisas que permitam ressignificar as praticas
desenvolvidas em busca de adequa-las ao mundo em que vivemos
(CARVALHGO, 2004, p. 115).

O artigo “Cultura de Paz: reflexdes sobre o carater restaurativo da
pedagogia social” das autoras Maria e Silva, et al.; trouxeram uma reflexdao
profunda acerca das propostas de paz de Deisaku Ikeda® e a busca por uma
sustentabilidade social que muito dialoga com os principios desenvolvidos nas
acdes em prol da inclusdo e do sentimento de pertencimento a escola. Este
5 O Japonés Daisaku Ikeda foi um filosofo, ativista e pacifista, lider de uma Organizagdo

Nao Governamental, a Sokka Gakkai Internacional (SGI), fundada em 1930. Seus

esforgos se voltaram para a promog¢ao de uma cultura de paz tendo como pressupostos os
principios budistas que orientam uma filosofia voltada a convivéncia pacifica.
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artigo cita a necessidade da promo¢ao de uma educagao inclusiva, equitativa
e de qualidade para combater os graves problemas sociais, como, a violéncia, a
desigualdade, entre outros.

O papel do empoderamento feminino para a transformagao social também
é citado neste artigo. Esse ponto do artigo tornou possivel uma reflexao acerca
das questdes de género presentes no ambiente escolar e toda a necessidade de
implementar a¢des que valorizem os principios de igualdade e empoderamento.

A Pedagogia Social Humanista propde uma formagao comprometida com
os valores da vida, ou seja, indo muito além de um processo de aprendizagem
voltado de forma restrita a uma formagao profissional.

O que observamos assim que sdo muitas variaveis a ser pensada e
analisadas durante o processo ensino e aprendizagem de todos e com todos na
perspectiva inclusiva, por isso esta pesquisa nao termina aqui.

A busca por uma educagdo Inclusiva, depende das agdes macro politicas
nacionais e internacionais e das agdes micro, como dos atores envolvidos no
processo (professores, gestores e alunos). Conhecer e transformar a realidade na
educacgao requer a formagao e transformagdes das subjetividades, dos conceitos
e pré-conceitos que os cidaddos tém sobre os valores humanos, pensando em
trazer beneficios para a coletividade; sendo assim devemos pensar em uma
educacao que busque um cultivo a qualidade.

CONCLUSAO

O levantamento bibliografico realizado nos mostra que ha uma
quantidade grandes de estudos na area, entretanto, ainda temos espago
para o desenvolvimento de pesquisas, com relatos de experiéncias exitosas,
principalmente aquelas que buscam estabelecer um didlogo entre todos estes
quatro conceitos, ou seja, identidade, pertencimento, diversidade e inclusdo.

Concluimos que o direito a igualdade de oportunidades ndo significa
um modo igual de educar e sim, oferecer o que cada um necessita em fungado
de seus interesses e caracteristicas individuais. A escola precisa melhorar para
todos, sendo um espago de alegria onde alunos e funcionarios possam conviver
desenvolvendo sentimentos sadios e aprendizagens significativas.

Concluimos que a educagdo, na perspectiva inclusiva, deve estimular
no espago escolar uma pedagogia critica, voltada ao respeito das diferengas
e ao intercAmbio continuo entre educadores e educandos. O sentimento de
pertencimento, de identidade com os projetos, depende muitas vezes de quem
esta gerenciando esta a¢ao, ou seja, depende dos atores envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem. S6 as politicas publicas ndo garantem a inclusao de fato.
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TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E
COMUNICACAO PARA ALUNOS COM
TRANSTORNOS DE APRENDIZAGEM DO
ENSINO FUNDAMENTAL

Fabiana Martins Ribeiro’
Janie Garcia da Silva?

Este estudo teve como objetivo geral discutir o uso da Tecnologia de Informacao
e Comunicagdo para alunos com transtornos de aprendizagem como recurso
educacional. Como objetivos especificos, buscamos levantar a literatura sobre
adequagdes pedagogicas com o uso das TICs para discentes com Transtornos
Especificos de Aprendizagem e analisar como essas TICs podem favorecer o
processo de ensino-aprendizagem na perspectiva inclusiva. A pesquisa é de
abordagem qualitativa, exploratdria, com levantamento bibliogréfico em sites
de busca (Google Académico, Periédicos Capes, Scielo e Educapes), pelo
cruzamento dos termos: Adequagdes pedagogicas; Tecnologia de Informagao e
Comunicagao; Inclusdo Educacional, Transtornos de Aprendizagem e Ensino
Fundamental. Procurou-se aliar a pratica da tecnologia as questdes apresentadas
no campo educacional e Concluiu-se que o uso da Tecnologia de Informagao e
Comunicagdo esta cada vez mais presente na escola, trazendo um repertério de
informagdes que pode gerar questionamentos, conectar ideias, potencializar a
aquisi¢ao de conhecimentos e contribuir para propiciar um aprendizado reflexivo,
baseado na participagdo critica e contextualizada, inserindo o educando numa
sociedade moderna, em constante mudanca.

Palavras-chave: Adequagdes pedagogicas; Tecnologia de Informagdo e
Comunica¢ao; Inclusdo Educacional; Transtornos de Aprendizagem; Ensino
Fundamental.

1 Fonoauditloga, Mestranda em Diversidade e Inclusao (CMPDI/ UFF). Lattes: http://
lattes.cnpq.br/3316451094182667.

2 Biologa, Docente no Programa de Pds-graduacdo Mestrado em Diversidade e Inclusdo
(CMPDI/UFF). Lattes: http://lattes.cnpq.br/0853766455572489.
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INTRODUCAO

Transtornos de aprendizagem sdo resultantes de um processo complexo
do desenvolvimento infantil, influenciados por fatores genéticos e ambientais.
Ja nos primeiros anos, as criangas passam a demonstrar habilidades motoras
como comegar a andar, segurar o lapis e desenhar. A compreensdo da linguagem
precede a habilidade de fala. Atrasos nesse processo podem revelar necessidades
de avaliacdo fonoaudiologica. O dominio cognitivo, referente ao amadurecimento
intelectual, sofre influéncia das relagdes afetivas e educacionais que vao
evoluindo ao longo do desenvolvimento infantil. Habilidades de raciocinio e
compreensdao mais complexas, surgem a partir dos 7 anos, em fungdo das relagdes
comportamentais e sociais. Estes marcos no desenvolvimento podem variar de
uma crianga para outra.

A alfabetizacdo, iniciada no primeiro ano do ensino fundamental, é
finalizada no segundo. A partir do terceiro ano (faixa etaria 9/10 anos), ja é
possivel identificar transtornos de aprendizagem que necessitam de intervengdes
pedagogicas e fonoaudioldgicas. Dos 7 aos 12 anos, as criangas desenvolvem
habilidades de raciocinio mais complexas, como a capacidade de considerar
multiplos pontos de vista e entender regras consensuais que fazem parte do
cotidiano escolar e que podem ser usadas em outros processos de aprendizagem
futuros.

Transtornos Especificos da Aprendizagem

*Transtorno Especifico da Aprendizagem (TEAp) é uma condi¢do do
neurodesenvolvimento. Sua expressdo € influenciada pela interacao de fatores

genéticos, ambientais e epigenéticos. O Diagnostic and Statistical Manual of
Mental Disorders (DSM-5), identifica seis sintomas que indicam dificuldades
na leitura, escrita ou habilidades matematicas (APA, 2014) e reconhece como
transtornos:

*Transtorno Especifico da Aprendizagem com Prejuizo na Leitura: Caracterizado
pordificuldadesnaleitura de palavras, velocidade e compreensao. A Dislexia é um

subconjunto dessa condi¢ao relacionado a linguagem, particularmente na leitura
que dificulta o reconhecimento preciso e/ou fluente de palavras, decodificagao
e ortografia. Manifesta-se em dificuldades para soletrar, interpretar textos e ter
consciéncia fonologica. A Associagao Internacional de Dislexia, relata que:

A dislexia afeta os individuos ao longo de toda vida; contudo, seu impacto
pode mudar em diferentes estagios do desenvolvimento. E considerada um
transtorno de aprendizagem porque pode ser um obstaculo para o sucesso
académico do estudante em um ambiente instrucional tipico e, em casos
mais severos, pode qualificar o aluno para educagdo especial, adaptacdes
especiais e/ou servigos de apoio extracurriculares (APA, 2017, p. 28).
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*Transtorno Especifico da Aprendizagem com Expressdo Escrita: Envolve
dificuldades na ortografia, gramatica, pontuagdo e organizacdo da expressao

escrita. A Disortografia caracteriza-se por prejuizos na expressio escrita.
a Disgrafia se relaciona a alteragdes no tragado motor, categorizada como
transtorno motor.

*Transtorno Especifico da Aprendizagem com Prejuizo na Matematica: A
Discalculia se refere a dificuldade de processar informag¢des numeéricas e

realizar calculos precisos, apresentando sintomas como senso numérico fraco e
dificuldade em estimar quantidades.

*Transtorno do Déficit de Atencao e Hiperatividade (TDAH): Eumdos principais

transtornos do neurodesenvolvimento infantil, caracteriza-se por dificuldades na
modulagdo da atengdo, controle de impulsos e autogerenciamento da atividade
motora. E frequentemente associado a transtornos de aprendizagem, humor,
ansiedade e comportamentos. Essas categorias fornecem uma base para entender
e abordar as complexidades dos Transtornos Especificos de Aprendizagem e
ressaltam a importancia de estratégias de apoio e interven¢ao personalizadas.
Deve haver a presenca de, ao menos 1 dos 6 sintomas manifestados por
dificuldades na aquisi¢dao e no uso da leitura, escrita ou habilidades matematicas
autor, ano (APA, 2014):

* 1 - Ler palavras incorretamente ou sem fluéncia suficiente;
* 2 - Ter dificuldades na compreensao da leitura;
3 - Ter dificuldades em escrever corretamente;

* 4 - Ter dificuldades na produgdo escrita em termos de gramatica, pontuagao
ou organizagdo de ideias;

* 5-Ter dificuldades em matematica com o senso numérico, a memoriza¢ao dos
fatos aritméticos ou os calculos;

* 6 - Ter dificuldades no raciocinio matematico ou quantitativo.

Certamente, o tema dos Transtornos de Aprendizagem abrange diversas
areas, desde os aspectos neurobioldgicos até as manifestagdes especificas em
leitura, escrita e matematica. E crucial reconhecer a variedade de transtornos,
como a dislexia, disortografia e discalculia, cada um com caracteristicas distintas
que impactam o desenvolvimento académico. Além disso, a compreensdo do
TDAH ressalta a interconexao entre dificuldades de atenc¢ao, impulsividade e
hiperatividade.

Abordar o tema envolve considerar estratégias de apoio e intervengoes
personalizadas para alunos com Transtornos de Aprendizagem, visando
minimizar as barreiras no ambiente educacional. A sensibiliza¢ao e capacitagao
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de educadores sdo essenciais para criar ambientes inclusivos e promover o
sucesso académico de todos os estudantes.

Atualmente, varias leis asseguram as pessoas com transtornos de
aprendizagem acesso ao atendimento educacional adequado, independente
de terem suas necessidades ou condi¢es diagnosticadas. Tanto instituigdes
publicas quanto privadas de ensino devem remover as barreiras — sejam elas
arquitetonicas, tecnoldgicas, metodolégicas ou de outra natureza — para
assegurar o acesso pleno a educagdo de qualidade, respeitando seus ritmos de
aprendizagem e proporcionando igualdade de oportunidades.

As instituicdes tém o dever legal de adaptar seus espagos e praticas
para garantir a permanéncia e participa¢do plena de alunos com necessidades
educacionais especiais, temporarias ou permanentes, em conformidade com o
Direito Fundamental a Educac¢do previsto na Constituicdo Federal (BRASIL,
1988).

A Lein®14.254/2021 refor¢a a importancia do acompanhamento integral
para educandos com Dislexia, TDAH e outros transtornos de aprendizagem. O
foco em um programa de acompanhamento integral é um passo significativo
para garantindo a estes o suporte terapéutico especializado necessario.

A inclusdo educacional integra a todos os niveis e modalidades de
ensino. Essa abordagem inclusiva é essencial, pois reconhece que cada aluno é
unico, e suas necessidades de aprendizagem variam.. A formag¢ao continua de
professores e a colaboragdo entre educadores, familias e profissionais da saade
sdo essenciais para o sucesso da inclusdao educacional.

Tecnologia de Informagdo e Comunicacdo

As TICs podem ser definidas como o conjunto total de tecnologias que
permitem a produgdo, o acesso e a propagacdo de informagdes, assim como
tecnologias que permitem a comunicag¢do entre pessoas. Com a evolugdao
tecnologica, surgiram novas tecnologias, que se propagaram pelo mundo como
formas de difusao de conhecimento e facilitaram a comunicagao entre as pessoas,
independentemente de distancias geograficas (RODRIGUES et al., 2014). As
TICs sao utilizadas nas mais diversas areas, como, por exemplo, na industria,
no comeércio, no setor de investimentos e na educagdo. Em todas as possiveis
aplicagdes de TICs, o principal objetivo é proporcionar o acesso a automagao da
informag¢do e comunicagdo. No que tange ao conjunto de tecnologias emergentes
em TICs, sdao incluidos softwares e hardwares, para garantir a operacionalizag¢ao
da comunicagdo. A grande popularizagao das TICs ocorreu com o surgimento e
a difusdo da internet (PACIEVITCH, 2014).

A comunicag¢do é uma das principais necessidades do ser humano desde o
surgimento da humanidade. No decorrer da histéria, existem relatos da evolugao
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da comunica¢do, na troca de informagao, no registro de fatos, na apresentagao
de ideias e emogoes. A partir desses fatores, as tecnologias de comunicagéo e
de meios de transmissdao de informacgao evoluiram, passando das escrituras nas
cavernas até os meios digitais, hoje utilizados em larga escala pela humanidade.

Em se tratando de informa¢do e comunicagdo, podemos conceituar
tecnologia como tudo aquilo que leva alguém a evoluir, melhorando e
simplificando a forma de o ser humano realizar suas tarefas. As TICs evoluiram
de forma surpreendente com o passar dos séculos. Desde o principio da
comunicagdo, através de sinais, podemos notar a sua evolug¢do tecnoldgica.
Nao devemos confundir as tecnologias com as novidades da udltima geracdao
de tecnologias, pois a tecnologia se constituiu juntamente com toda a evolugao
da humanidade. A evolucdo das TICs trouxe grandes beneficios ao homem,
principalmente no que diz respeito a educagao.

Nessa area, foram inseridas novas tecnologias que proporcionaram o
surgimento de meios e fins na criagdo, no compartilhamento e na busca por
conhecimento. O fato marcante dos beneficios que essa evolugdo trouxe foram
os computadores, hoje presentes na maioria das escolas brasileiras. A partir da
criagdo dos computadores, a educagdo evoluiu a passos largos. Atualmente, com
o advento da internet e varios dispositivos computacionais, a informagao e a
comunicagdo tornaram-se acessiveis a toda a sociedade, independentemente da
localizagcdo geogréfica ou da classe social. A tendéncia ¢ de que a adogdo de
TICs ocorra largamente em todas as areas de automatizacao da a¢do humana,
indo além das fronteiras da educacdo. A utilizacdo de TICs cresce a cada dia
em diversas vertentes, seja na industria, seguranga, educag¢do e comunicagao
social. A comunicag¢do também ¢é responsavel por grandes avancgos, devido
a troca de informagbdes e a experiéncia por meio da tecnologia. Podemos
destacar, nesse avango, as novas formas e metodologias que surgiram no ensino,
como, por exemplo, a educacgdo a distincia, em expansao no Brasil. Em um
ambiente empresarial, os objetivos sao comuns para um grupo de individuos
de uma determinada organizag¢do. Com isso, a necessidade de comunicagdo
aumenta consideravelmente. Nas empresas, existem barreiras culturais, sociais,
tecnologicas, geograficas, temporais, entre outras, que tornam a comunicagao
uma tarefa complexa. E nesse ambiente corporativo que a evolugio tecnoldgica
surge, a fim de amenizar, a cada dia, tais barreiras. Novas maneiras de pensar
e de conviver estdo sendo elaboradas no mundo das telecomunicacbes e da
informatica. Tais maneiras tornam as relagdes entre os homens, simples e
acessiveis a todos, promovendo a integracao cultural e a troca de conhecimento
com pessoas do mundo todo. A velocidade com que as informagdes percorrem
o mundo era inimaginavel ha algumas décadas. Muitos estudiosos relatam que
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a evolugao da tecnologia em informagdo e comunicagdo se deve a libertagao
social das minorias na sociedade. Na atualidade, qualquer pessoa pode publicar
ou divulgar a sua opinido sobre determinado assunto e, em questdao de segundos,
ganhar milhares de seguidores. Apesar dessa e de outras inimeras vantagens,
muitos conservadores discutem as tendéncias negativas advindas dessa evolugao
tecnoldgica, como a migracdo da vida social para as redes sociais.

TICs e Educagdo

O mundo em que vivemos esta sendo inundado de novidades tecnologicas
a cada dia, seja na cadeia produtiva, seja na industria ou educagdo. O fato € que,
a cada dia, dependemos mais da tecnologia. Em muitos casos, essa dependéncia
fica invisivel aos nossos olhos e sO6 percebemos quando falta energia elétrica, o
sistema bancario fica fora do ar, o telefone celular nio executa funcbes basicas,
os dispositivos eletronicos em geral entram em colapso. E o nosso cotidiano
sendo norteado pela tecnologia. O mesmo nado acontece na educagao, que ainda
caminha a passos lentos na utilizacdo dos recursos tecnoldgicos disponiveis para
o ensino e didatica em sala de aula, cenario este descrito de forma concisa por
NEVES (2009). Em um mundo permeado por tecnologia, ainda convivemos com
uma educagdo que usa as TICs como algo exdtico, excepcional (NEVES, 2009).
O grande marco para a educagao foi a introdu¢dao dos microcomputadores em
ambientes educacionais, possibilitando aos alunos mais uma alternativa na busca
por conhecimento. Outro ponto importante foi a troca de informagdes culturais
em ambientes educacionais. A introdu¢do de computadores e internet nas escolas
permitiu a comunicag¢do e troca de informagao entre estudantes do mundo inteiro.

Essa propagagao de conhecimento e cultura pode ser encontrada até nos
lugares mais remotos do nosso pais, onde, mesmo que a internet ainda seja de
ma qualidade, é possivel observa-la. As metodologias de ensino sofreram um
grande impacto e evolugdo com o desenvolvimento tecnologico. Hoje, temos
cursos na modalidade de Educagdo a Distadncia (EAD) e cursos presenciais
fazendo uso constante de recursos e servigos on-line, para o compartilhamento
de informagdes, assim como para a integragao entre aluno e professor.

A utilizagdo de TICs tem sido uma constante nesse novo cenario
educacional. A Era de Informag¢do ou a Sociedade do Conhecimento passou
a permitir o contato rapido entre as pessoas e auxiliou significativamente o
movimento de globalizagio.

Nesse processo, LEVY (2000), alerta que a linguagem digital se trata
de um processo de alfabetizagdo e que a grande maioria da populagiao ainda
nao tem acesso privilegiado a esta nova Era da Informagdo. Portanto, devemos
enfatizar o papel dos educadores na criagdo de projetos inovadores na escola,

106



ONDE ESTAO AS INFANCIAS? VOLUME |

em todos os niveis de ensino, facilitando assim, o acesso de toda populagdo a
rede digital.

Com a evolug¢ao de TICs e a penetragdo de veiculos de comunicagdao
multimidias discutem-se muito sobre a dificuldade de expressar emogdes e
sentimentos e a perda da sensibilidade, fruto do bombardeio de imagens e sons
no mundo moderno. O excesso de informacdes e estimulos externos dificulta a
reflexdo da realidade.

Nesse contexto paradoxal, os sistemas educacionais presenciais e virtuais
foram desenvolvidos gracas a evolu¢ao das TICs. Elas permitem transmitir
conhecimento e levar a formacdo dos alunos, em suas casas, na escola ou
até locais de trabalho. Vale ressaltar essa importante mudan¢a de paradigma
educacional, que passa de uma modalidade de interacao educador-aluno em
hora e local predeterminados para uma modalidade mais flexivel, que permite
ao aluno escolher como, quando e onde aprender.

A cibercultura é uma realidade cultural que a cada dia vivenciamos, seja
como, atores ou autores incluidos no acesso e utilizando de forma criativa as
tecnologias de informa¢ao e comunicagao.

PCDs tém dificuldades que limitam sua capacidade de interagir com o
mundo. Estas deficiéncias podem impedir que eles desenvolvam habilidades que
formam a base do seu processo de aprendizagem.

Parte-se da compreensdo de que a escola na perspectiva inclusiva tem
varios desafios a serem enfrentados na sociedade contempordnea. Entre eles,
buscar estratégias pedagogicas que respondam de maneira efetiva a diversidade de
demandas presentes na sala de aula, como as necessidades educacionais especificas
do estudante com transtornos de aprendizagem. Nesse sentido, é importante
compreender como o uso de TICs aliadas aos principios da aprendizagem
colaborativa pode ser facilitador no apoio ao trabalho pedagogico no processo de
ensino e de aprendizagem, favorecendo a inser¢ao de todos os alunos, propiciando
um ensino colaborativo e motivador. A aprendizagem colaborativa pressupde a
participagdo ativa e a interagao de todos os atores escolares, alunos, professores e
fonoaudiologos. Além disso, notamos que os fonoaudiodlogos necessitam de mais
estudos nas areas de aplicabilidade das TIC nos transtornos de aprendizagem.

Os desafios da Sociedade de informagdo sdo inumeros e inserir as
tecnologias de informag¢do e comunicagdo no campo educacional implica
em riscos e desafios: “Informacdo é poder, isso implica dizer que ela é fator
multiplicador e medida de avaliagdo do poder” (SILVA, 2001, p. 5).

Isso significa dizer que sem estar ligada a algo que contribua para o
crescimento, a informa¢ao nao tem valor e sem que todos tenham acesso a ela, se
torna elemento de dominagdo e alienagdo, sobre o qual diz ZANIRATO (2010):
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Iniciativas de inclusdo digital, fomentadas por meio de parcerias entre
governo, empresas e sociedade civil, como implanta¢do de terminais de
acesso a internet, so serdo eficientes se vierem acompanhadas de ferramentas
para o combate ao analfabetismo digital (ZANIRATO, p.1, 2010).

Construir individuos pensantes e criativos é o grande desafio frente ao uso
das TICs. As TICs desempenham um papel crucial na sociedade contemporanea,
permeando diversas areas e influenciando profundamente a forma como
vivemos, trabalhamos e aprendemos.

As TICs englobam uma ampla gama de tecnologias, incluindo hardware,
software, redes e sistemas de comunica¢ao. Seu escopo vai desde computadores
pessoais, servidores, smartphones até redes sociais, internet, sistemas de
informagdo e softwares especializados.

Desde a comunicagdo por sinais até a era digital, as TICs passaram por uma
evolugdo notavel, moldando a maneira como nos conectamos e compartilhamos
informagdes. A popularizacao da internet e o surgimento de dispositivos moveis
foram marcos significativos nessa evolugao.

As TICs revolucionaram a educagdo, proporcionando novas formas de
aprendizado e colaboragdo. A introdugdo de computadores nas escolas, o acesso
a internet e o desenvolvimento de plataformas de ensino online transformaram
os métodos de ensino tradicionais.

A sociedade contemporanea enfrenta o desafio da inclusdo digital,
buscando garantir que todas as camadas tenham acesso as TICs. Iniciativas de
inclusdo digital visam reduzir a disparidade no acesso e na utilizacdo dessas
tecnologias.

O rapido avango tecnoldgico traz desafios, como a gestao da sobrecarga
de informagdes e a preservacdao da privacidade. Tendéncias como Inteligéncia
Artificial, Internet das Coisas (I0OT) e 5G moldam o futuro das TICs.

As TICs permitem modalidades flexiveis de ensino, como a EAD,
promovendo a aprendizagem colaborativa e adaptavel. Plataformas online
e ferramentas colaborativas facilitam a interacdo entre alunos, professores e
demais envolvidos no processo educacional.

A evolugao das TICs traz a tona questdes éticas, como a privacidade de
dados, seguranca cibernética e o impacto social da tecnologia.

O equilibrio entre avango tecnologico e preocupagoes éticas ¢ essencial
para uma integracao saudavel das TICs na sociedade.

Em resumo, as TICs sdo catalisadoras de mudancas significativas em
diversos aspectos da vida moderna, apresentando oportunidades e desafios que
exigem uma abordagem equilibrada para garantir beneficios generalizados.
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Adequacies pedagogicas com uso das tecnologias de informacdo e comunicagdo e
tecnologias assistivas

Reconhecidamente, as adequagbes curriculares constituem uma
possibilidade para atender as dificuldades de alunos com deficiéncia, ou que
apresentem dificuldades de aprendizagem, favorecendo a apropriagdo do
conhecimento escolar e contribuindo com o seu processo de aprendizagem.

As Adequagdes Pedagogicas sdao os ajustes e modificagdes que devem ser
promovidos nas diferentes instancias curriculares, para responder as necessidades
de cada aluno, e assim favorecer as condigdes que lhe sdo necessarias para que se
efetive 0 maximo possivel de aprendizagem.

A inclusdo escolar tem como objetivo efetivar a equiparagdo de
oportunidade para todos, inclusive para os individuos que, devido as condigdes
econdmicas, culturais, raciais, fisicas ou intelectuais, foram excluidos da
sociedade. Para tanto, tal movimento pressupde a constru¢ao de uma sociedade
democratica, na qual todos possam exercer a sua cidadania e na qual exista
respeito a diversidade. Tendo o Brasil reconhecido e feito uma opg¢do politica
formal pela universalizagdo de um ensino que efetivamente disponibilize, a
todos, o acesso ao conhecimento historicamente produzido e sistematizado
pela humanidade e, que favorega as condi¢cdes necessarias para a aprendizagem
do exercicio da cidadania, hd que se investir em maneiras de implementar a
educacdo inclusiva no interior das nossas escolas.

A intervengdo pedagdgica numa perspectiva inclusiva devera considerar que
a diversidade esta presente em sala de aula e que as diferentes formas de aprender
enriquecem o processo educacional. Nela o professor educador assume grande
responsabilidade na superagdo de barreiras de atitudes discriminatorias em relagdo
as diferencas dentro da escola. No seu estabelecimento maneiras diversificadas de
organizar o tempo e o0 espago pedagogicos precisam ser previstos para o0 sucesso
escolar, respeitando os estilos e ritmos de aprendizagem e planejando estratégias e
recursos utilizados, adequando-os as necessidades dos alunos.

A integragcdo de TICs pode potencializar ainda mais as adaptacdes
pedagdgicas. Plataformas educacionais, recursos multimidia e ferramentas
interativas podem ser utilizados para personalizar o ensino, oferecendo
suporte individualizado aos alunos com necessidades especificas. Além disso,
a comunicag¢ao entre escola, professores e pais pode ser facilitada por meio de
aplicativos e plataformas online, promovendo uma colabora¢ao mais efetiva na
implementagao dessas adaptagoes, tais como:
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 Aplicativos Especificos:
- Implementar aplicativos projetados para auxiliar alunos com transtornos
especificos, oferecendo exercicios interativos e estratégias personalizadas.
- Utilizar aplicativos que proporcionem suporte em areas como leitura, escrita
e matematica, adaptando-se as necessidades individuais.

» Softwares de Leitura e Escrita:
- Introduzir softwares de leitura que permitam a conversao de texto em voz,
auxiliando discentes com dislexia ou dificuldades de leitura.
- Utilizar softwares de escrita preditiva para apoiar alunos com dificuldades
na produgdo textual.

* Audiolivros e Podcasts Educacionais:
- Disponibilizar materiais em formato de audio para alunos com dificuldades
de leitura, permitindo o acesso ao conteudo de maneira auditiva.
- Criar podcasts educacionais que abordem os temas do curriculo de forma
mais dindmica.

+ Plataformas de Aprendizado Personalizado:
- Utilizar plataformas adaptativas que ajustem o nivel de dificuldade e o ritmo
de aprendizado de acordo com as necessidades individuais do aluno.
- Integrar recursos interativos para reforgar conceitos, proporcionando um
aprendizado mais pratico.

* Recursos de Realidade Aumentada:
-Explorartecnologiasderealidade aumentada para visualizagdo tridimensional
de conceitos complexos, tornando o aprendizado mais concreto.
- Integrar elementos interativos que possam ser explorados virtualmente para
melhor compreensao.

+ Plataformas Colaborativas Online:
- Estabelecer ambientes virtuais colaborativos para permitir a interacdo entre
alunos, promovendo discussdes e compartilhamento de ideias.
- Utilizar ferramentas online para projetos em grupo, proporcionando
oportunidades de aprendizado social.

» Ferramentas de Organizac¢do e Planejamento:
- Adotar aplicativos e ferramentas online que auxiliem na organizagao
de tarefas, horarios e prazos, proporcionando suporte para alunos com
dificuldades de gerenciamento.
- Integrar calendarios virtuais que fornecam lembretes e alertas para ajudar na
gestdao do tempo.

» Treinamento em Tecnologias Assistivas:
- Promover treinamentos regulares para docentes e discentes sobre o uso
adequado de tecnologias assistivas disponiveis.
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- Incentivar a criagdo de tutoriais e materiais de apoio para facilitar a
compreensao e utilizagdo dessas ferramentas.

Feedback Online Personalizado:

- Utilizar plataformas que oferecam feedback imediato e personalizado sobre
o desempenho do aluno, destacando pontos fortes e areas de melhoria.

- Integrar sistemas de avaliacdo que se adaptem as necessidades especificas de
alunos com transtornos de aprendizagem.

Em contextos escolares, professores que atuam em sala de aula nas redes
educacionais brasileiras sdo os principais agentes da identificacdo de
alunos com algum tipo de dificuldade escolar, emocional ou com atraso de
desenvolvimento que impactam o desempenho académico e o funcionamento
adaptativo. O processo formal de aprendizado académico demanda do
aluno o desenvolvimento de diversos repertérios sociocomportamentais
e habilidades cognitivas compativeis com as exigéncias das atividades
escolares e educativas no contexto escolar, a saber: habilidades de leitura,
escrita, calculo, repertorios de habilidades sociais de relacionamento com
pares em diversos contextos, habilidades sociais assertivas de relacionamento
com colegas, realizacdo de atividades académicas em grupo, solugdo de
problemas interpessoais, entre outras (FARIAS et al., 2020, p. 43).

Adequagdes no Ambiente Escolar: Implementar modifica¢des na sala de aula,
como assentos preferenciais, reducdo de estimulos visuais ou auditivos, para
criar um ambiente mais propicio a aprendizagem.

Tecnologia Assistiva: Integrar recursos tecnoldgicos, como softwares de leitura,
gravagao de aulas e aplicativos especializados, para auxiliar nas habilidades de
leitura, escrita e matematica.

Abordagem Multissensorial: Utilizar métodos que envolvam diferentes
modalidades sensoriais, beneficiando discentes com diferentes estilos de
aprendizagem.

Treinamento de Habilidades Sociais e Emocionais: Oferecer suporte no
desenvolvimento de habilidades sociais e emocionais, promovendo a
autoestima e a inclusao social.

Formagao Continuada para Educadores: Proporcionar programas de formagao
continuada para que os educadores compreendam melhor os transtornos de
aprendizagem e adotem estratégias eficazes em sala de aula.

Parceria com Pais e Responsaveis: Manter uma comunicagdao aberta com os
pais para compartilhar informagdes sobre o progresso do aluno e envolvé-los
no processo de apoio.

Grupos de Apoio e Intervengdo Psicopedagdgica: Criar grupos de apoio onde
os alunos possam compartilhar experiéncias e receber orientagdo especializada.
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* Monitoramento Continuo: Avaliar regularmente o progresso do aluno e
ajustar as estratégias de apoio conforme necessario.

+ Ao implementar essas estratégias de maneira integrada, é possivel criar um
ambiente educacional mais inclusivo, atendendo as necessidades especificas
de cada aluno com transtornos de aprendizagem.

Diante do exposto, este trabalho tem como objetivo geral discutir sobre
sobre 0 uso de tecnologia de informac¢do e comunica¢do para alunos com
transtornos de aprendizagem. Como objetivos especificos, buscamos levantar a
literatura sobre adequagdes pedagogicas com o uso das TICs para discentes com
Transtornos Especificos de Aprendizagem e analisar como essas TICs podem
favorecer o processo de ensino-aprendizagem na perspectiva inclusiva.

A pesquisa teve uma abordagem qualitativa e exploratoria. Foi realizado
um levantamento bibliografico em sites de busca (Google Académico, Peridédicos
Capes, Scielo e Educapes), pelo cruzamento dos termos (palavras-chave):
Adequagodes pedagogicas; Tecnologia de Informagao e Comunicagdo; Inclusao
Educacional, Transtornos de Aprendizagem e Ensino Fundamental.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Durante o levantamento bibliografico, foram selecionamos os artigos
abaixo com temas de grande relevancia:

« ASSOCIACAO INTERNACIONAL DE DISLEXIA (2017).- Oferece insights
valiosos sobre como os professores podem entender e apoiar alunos com
dislexia em sala de aula. Traz estratégias de ensino, adaptagdes curriculares e
maneiras de criar um ambiente de aprendizagem inclusivo.

*« CAPELLINI & CIASCA (2003), abordam o diagnéstico diferencial entre
distarbio especifico de leitura (dislexia) e distarbio de aprendizagem, além
de discutir as manifestacdes clinicas e os programas terapéuticos. Ele fornece
insights valiosos para profissionais da area da satide e educagdo, auxiliando no
entendimento e na abordagem desses disturbios.

* FARIAS et al. (2020), trazem uma revisdao, com analise detalhada sobre o
entendimento, abordagens e atitudes em relagio ao TEA em contextos
educacionais e de saude. Explorar questdes como conscientizagao, intervengoes
e impactos das atitudes na inclusao e no bem-estar dos individuos.

* GIROTO (2012), examina o papel das tecnologias na promog¢ao da inclusao
educacional e discute como elas podem ajudar a atender as necessidades
individuais dos discentes, oferecendo recursos adaptativos e facilitando o
acesso ao curriculo para todos os educandos, independentemente de suas
habilidades ou deficiéncias. Inclui exemplos de como as tecnologias podem
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ser integradas de maneira eficaz no ambiente educacional inclusivo.

LEVY (2000), explora o impacto das tecnologias digitais na cultura
contempordnea. Ele examina como a internet e as redes digitais estdo
transformando a maneira como pensamos, Nnos comunicamos € nos
relacionamos com o conhecimento. Ele trata de questdes como a emergéncia
da inteligéncia coletiva, a proliferacdo de identidades virtuais, a criagdo de
novas formas de expressio e participagio cultural. E fundamental para
compreender as mudangas culturais e sociais decorrentes da era digital.
OHLWEILER (2015), discorre sobre os Transtornos da Aprendizagem
sob uma perspectiva neurobioldgica, explorando as bases bioldgicas e os
processos cerebrais envolvidos. Ressalta a importdncia de uma abordagem
multidisciplinar para compreender e lidar com esse tipo de dificuldade de
aprendizagem.

PACIEVITCH (2014), traz informagdes precisas e atualizadas sobre Tecnologia
da Informagdo e Comunicagao (TIC). Artigos desse tipo sdo importantes
para aqueles que desejam entender melhor como a TIC impacta aspectos da
sociedade, como negocios, educac¢iao, comunicagio e vida cotidiana.
RABELO et al. (2011), focam a prevaléncia de alteragdes fonoaudiologicas
em criangas de 1?* a 4 série em Belo Horizonte. Examinam varias condi¢bes
relacionadas a fala, linguagem e comunicag¢do nesse segmento de ensino,
relatam a prevaléncia de diferentes tipos de alteragdes fonoaudioldgicas, como
disturbios de fala, linguagem, voz, audigdo e possiveis fatores associados a
essas condi¢des, como idade, género e historico médico.

RODRIGUES et al. (2014), traz um modelo de recomendacido baseado em
nuvem que permite escalabilidade e acessibilidade, tornando-o relevante para
sistemas de recomendag¢do em larga escala. Destaca também como TICs
transformaram nosso mundo, facilitando a disseminac¢do do conhecimento
e encurtando as distdncias geograficas. Elas sdo agora fundamentais em
diversos setores, desde a industria até a educagdo, impulsionando o progresso
e a conectividade global.

SILVA (2001), discute a importancia do acesso a educagdo na sociedade da
informacdo, destacando sua relevancia para o desenvolvimento da cidadania.
Ela aborda como as TICs influenciam o acesso a educa¢ao e como isso pode
impactar positivamente a participacao dos cidadaos na sociedade
ZANIRATTO (2010), explora o impacto da TICs na comunica¢do e como
os avangos tecnoldgicos influenciam a forma das pessoas se comunicarem
através de redes sociais, mensagens instantaneas e plataformas digitais. Discute
também, como tais mudancas afetam aspectos da sociedade, incluindo normas
culturais, relacionamentos interpessoais e praticas comerciais.
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CONCLUSOES

O uso da tecnologia de informagdo e comunicagdo esta cada vez mais
presente na escola. Ela traz um repertorio de informagdes que podem gerar
questionamentos, conectar ideias e potencializar a aquisi¢ao de conhecimentos e
deve contribuir para propiciar um aprendizado reflexivo, baseado na participagdo
critica, contextualizada, inserindo o educando numa sociedade moderna, em
constante mudanca.

E possivel utilizar as TICs como importante recurso pedagdgico para
ultrapassar barreiras em relagdo ao processo educacional. Constantes inovagoes
e descobertas na area vem possibilitando o aprimoramento de praticas, visando
a melhoria da qualidade de vida de pessoas com transtornos de aprendizagem.

Esperamos que este trabalho seja util a profissionais da area de ensino
que necessitam adequar diferentes tecnologias ao seu publico e, especialmente, a
comunidade escolar (discentes, docentes, pais e gestao pedagogica). Os diferentes
profissionais envolvidos devem atuar de maneira integrada visando otimizar
seus resultados. e em constante busca de informagdes, pois novas tecnologias
tém surgido. A participa¢ao de um fonoaudiologo educacional pode ser bastante
relevante na equipe escolar quanto a prevengdo, estimulacdo e tratamento das
diversas desordens do desenvolvimento infanto-juvenil.

E relevante perceber que a tecnologia de informacio e comunicacio
nunca sera simbolo de dependéncia, mas a esperanca de transcender limites,
pois permite que o homem supere barreiras e, seja assim, cada dia mais livre.
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POR TRAS DA NARRACAO DOS FATOS,
O SILENCIAMENTO DA MULHER NEGRA
EM CAROLINA DE JESUS:
O ATO DE FALA DE UM COLETIVO EMUDECIDO

Hilma Ribeiro de Mendonga Ferreira!

Neste artigo, fago uma analise da intengdo comunicativa de Carolina de Jesus no
livro “Quarto de despejo: o didrio de uma favelada”, dimensionando de que forma
as sequéncias narrativas podem evidenciar a voz da mulher negra de periferia.
A partir dos atos de fala, para além de uma fala singular, as questdes postas por
Carolina representam todo um coletivo, que esta na base da pirdmide social
brasileira. A luta pela sobrevivéncia familiar e a desilusdo com a classe politica
sdo alguns dos questionamentos feitos e mostram uma autoria coadunada nao
apenas ao fato narrado, mas a uma voz coletiva emudecida.

Palavras-chave: Carolina de Jesus; Quarto de despejo; Pragmatica;
Intencionalidade; Atos de fala.

Neste artigo, pretendo mostrar a pertinéncia do viés pragmadtico na
analise da fala de Carolina de Jesus, autora do best-seller “Quarto de despejo”.
No livro, além da narragdo de fatos vividos por Carolina e seus filhos na cidade
de Sao Paulo, acredito que ha, por tras dos fatos narrados, um grande “pedido
de socorro”, que extrapola a narratividade do texto. Isso porque, na fala de
uma narradora que ¢é excluida de direitos humanos basicos e que esta muito
desgastada em suas emog0Oes, pode-se vislumbrar uma perspectiva injuntiva,
tendo como outros locutores possiveis, a voz da grande massa das populagdes
negras, que vem sendo, desde o inicio da escravidao, abandonada pelo poder
publico e encontra-se privada de direitos essenciais, como Carolina e seus filhos.

Nas palavras de Austin (1962), autor que origina a teoria dos Atos de fala,
o “dizer” pode ser tomado como um “fazer”. Aplicando sua teoria a narragao em
“Quarto de despejo”, pode-se afirmar que o dizer da autora representa 0s negros
excluidos, que persistem e resistem aos grandes problemas sociais hodiernos, e,

1 Doutora em Lingua Portuguesa (UERJ), com pos-doutorado pelo Programa Nacional de
Pos-doutorado (bolsista), Docente Adjunta da UERJ, onde atua na Educagdo Basica e na
Graduagdo em Letras. Lattes: http://lattes.cnpq.br/5984768072538361.
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para além do verbal, ha ag¢bes implicitas que pretendem mudar uma condigao
precaria e desumana. Sobre a implicitude e a intencionalidade, considero que
a pragmatica, como campo amplo de investigacao linguistica que se foca no
individuo e suas intengdes, ela pode ser instrumento de analise de discursos
que ndo sdo muito aparentes, no nivel textual. E, quanto ao didrio de Carolina,
apenas os leitores sensiveis aos interesses dos oprimidos podem compreender
0 que esta para além do cotidiano narrado, da angustia pelo alimento e pela
sobrevivéncia da mulher negra e mae solteira, como tantas, nesse pais.

Numa analise pragmatica dos aspectos textuais, penso que a narratividade
pode ser vista como materialidade, que estaria dando lugar a diferentes agoes
diretivas, que sdo aquelas que se propdem a “fazer com que o interlocutor faga o
que ¢ instruido/comandado”, conforme categorizacao de Searle (1985). A partir
dos enunciados usados por Carolina para narrar episddios de retratacdo de uma
realidade social precaria, esses enunciados podem ser indicio de um carater
injuntivo/instrucional do didrio. O publico leitor pretendido pela enunciadora,
nao seria, portanto, aquele curioso do seu cotidiano de exclusao, com todos os
estresses dos habitantes das periferias das grandes cidades, que estdao fora desses
ambientes e, portanto, ndo o conhecem. Acredito que o leitor pretendido por
Carolina ¢é representado pelo poder publico e pela sociedade que deseja uma
sociedade que anseia pela democratizagao dos direitos humanos.

Quanto ao livro, que constitui marco para literatura de periferia, o cotidiano
excludente de Carolina é narrado em paginas de didrio que retratam a dificil
tarefa da mulher negra, pobrissima e mae solteira, de sobreviver como catadora
de papeis. Além da narracdo dos fatos que constituem, por si s6 a exclusao
pela cor de pele e pelo género, a propria materialidade usada pela narradora é
elemento dessa exclusdo, pois as paginas de diario foram literalmente retiradas
de cadernos que a autora encontrava nos lixos da cidade. O livro foi escrito entre
os anos de 1955 e 1960 e teve sua primeira publicagdo no final de sua produgao,
em 1960, quando o jornalista Audalio Dantas foi fazer uma reportagem na
favela onde Carolina morava e soube, nessa visita, que ela escrevia seu diario em
cadernos achados no lixo.

Meu interesse na analise da teoria dos “Atos de Fala” no livro, ele
surgiu da leitura de “Quarto de despejo” com meus alunos do Ensino Basico
no CAp/UERJ para posteriores tarefas propostas aos alunos. O interesse no
social exposto no livro tem sido motivagdo para compreender o porqué da fala
de Carolina. Quanto a essa fala, acredito que a pesquisa linguistica pode servir
para dar vasao a um anseio por dar um carater cientifico a investigagcdo da fala
dos excluidos, sobretudo da mulher negra, de modo a entender hipoteses do
porqué de sua forma autoral.

118



ONDE ESTAO AS INFANCIAS? VOLUME |

Como teoria pragmatica, trago os pressupostos de Austin (1962) na
caracterizagdo dos planos locucionario, ilocucionario e perlocuciondrio e de Searle
(1969, 1985), para uma configuracdo dos tipos de atos de fala, sobretudo pela
caracterizagao do “ato diretivo”, aqueles que demonstram a intengdo de instruir/
ordenar. Ainda como pressupostos bibliograficos, na andlise da autora Carolina
de Jesus, recorro a Meihy e Levine (2015), pesquisadores do campo literario que
documentaram sobre a vida da autora e do porqué de sua produgao literaria.

CAROLINA DE JESUS E AUTORIA NEGRA NA “MARGINALIDADE”

O reconhecimento de Carolina de Jesus como uma autora precursora do
que é conhecido como “Literatura Marginal” ja esta solidificado nos estudos
literarios. Na sua obra, as esperangas, os sofrimentos e os desejos da mulher
negra hostilizada na periferia urbana ficam registrados em forma de diario. O
fazer cotidiano de catadora de papeis, que cuidou sozinha de seus trés filhos
sem nenhuma inser¢ao social no “mundo civilizado branco” é transmitido
sem maquiagens ou artificios estéticos. Muito pelo contrario, o desejo de ser
escritora, sair da favela e oferecer melhores condi¢Oes sociais aos seus filhos sao
tematicas constantes que comovem o leitor.

Ao contrario dos grandes autores de seu tempo, como Jorge Amado,
Clarice Lispector, Erico Verissimo ou Graciliano (considerados por questdes
literarias e estilisticas), Carolina era lida por leitores que queriam “conhecer
a realidade da favela”, de modo que o seu texto, ainda hoje, é desprestigiado
e desconhecido do publico em geral. Entretanto, além da retratagdo do seu
cotidiano, o que chama a aten¢do, em Quarto de despejo é uma visdo critica
de um ser humano sensivel aos grandes problemas sociais. Nesse caso, tentar
escrever e tentar projetar-se por meio da escrita sdo tarefas feitas ao mesmo
tempo e que refletem grandes desejos de Carolina de Jesus. A autora pode,
entdo, representar uma atitude de resisténcia as insanidades que ela sofria e de
engajamento, por tentar ser escritora, mesmo com tantas dificuldades.

Sobre Carolina, a época do relato, ela era moradora da favela do Canindé,
em S3o Paulo. Filha ilegitima, ela passou a infincia sofrida em Sacramento,
Minas Gerais, em uma comunidade agraria e, tentou, sem sucesso, a vida na
cidade grande. Assim, gravida e sozinha, construiu com as proprias maos um
barraco na favela, onde passou a ter que sustentar a si e aos seus trés filhos,
Jodo, José e Vera Eunice. A vontade de escrever como ato de resisténcia e
de engajamento para uma formagdo de autoria negra e feminina ¢ feita por
Carolina, primeiramente, mas, mais adiante por Concei¢do Evaristo.

A historia pessoal de Carolina é muito semelhante a da personagem
Poncia Vicéncio, na narrativa de Concei¢dao Evaristo (2003), que tem como
personagem principal uma mulher negra, sem perspectivas sociais mas que
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sai do interior de Minas, de uma comunidade agricola de negros para tentar a
vida na cidade. Nesse caso, ambas as autoras, Carolina e Concei¢do, para além
de construir narrativas da realidade da mulher negra, trazem para os leitores
uma forma discursiva desconhecida dado reflexo de silenciamentos sofridos, ao
longo dos séculos. Ser mulher, ser negra e, sobretudo, ser pobre, no Brasil, ¢ um
martirio vivido por milhdes, mas que continua sendo desconhecido.

Quanto a essa Otica especifica, a condi¢ao social da mulher negra, mae
solteira e moradora de favela possibilita a Carolina a leitura do mundo e da vida
por uma oOtica real da exclusdo, o que ndo ocorre em autores nacionais que, por
mais que tenham vivenciado a exclusao, como Jorge Amado (2008), que conviveu
com meninos de rua para escrever o romance “Capitaes da areia”, ou Graciliano
Ramos (2003), que fala de forma tao profunda sobre a sequidao do éxodo rural e
da vida do nordestino migrante “Vidas secas”, que sao autores fabulosos mas que
ndo tiveram a real experiéncia de exclusao para escrever sobre ela.

Por isso, sdo riquissimas, por exemplo, as muitas visdes de mundo de
Carolina sobre as diferencas geograficas e sociais da cidade de Sdo Paulo, que
mostram um nivel de percep¢do da desigualdade social muito dramadtica e, de
fato, excludente, ja que a falta de habitacdo e a precariedade a afligiam, de fato. Ao
classificar a cidade onde morava de forma tao discrepante, como na famosa frase
“Sao Paulo assim: O Paldcio, ¢ a sala de visitas. A prefeitura ¢ a sala de jantar e a
cidade é o jardim. E a favela ¢ o quintal onde jogam os lixos.” [...] JESUS, 2007,
p. 32), a escritora apresenta um panorama verdadeiro das diferencas impostas
aos grupos humanos segmentados em castas dentro do mesmo espago social,
formando fronteiras geograficas que marcam o pais, até hoje em dia.

E exemplo de singularidade de visdo a grande estranheza sentida por ela
ao penetrar em outros espagos e comparar os valores e os costumes da sociedade
visitada. Esse estranhamento sentido por ela ¢ sentido, tanto no «palacio»
quanto na «favela», espaco degradado onde ela viveu, pois os individuos que
nela habitavam nao tinham qualquer similaridade com a autora. Nesse sentido,
a escrita era a Unica alternativa que ela encontrava para transpor aquele universo
que a aprisionava, mas que nao a impedia de manter a lucidez e a verdade de
seus relatos. Nas palavras da sua filha Vera Eunice, tao citada em Quarto de
despejo, desde sempre, Carolina encontrou nos livros uma companhia constante.

(...) acabava tendo de ser assim: sozinha, com os livros. Acho que os livros
foram os tnicos companheiros constantes dela, porque eles nao escolhem
seu leitor. Como ela quase ndo tinha amigos, nem outras criangas com
quem brincar, como ndo podia ir para a escola, ler era a solugdo. Até na
adolescéncia ela dizia que os meninos ficavam longe dela porque suas
familias os proibiam de se aproximar. Proibiam os meninos até de falar com
minha mae! Por isso é que ela aprendeu tanto e acabou sendo escritora: se
afogava em livros para fugir da soliddo (MEIHY; LEVINE, 2015, p. 75).
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Entretanto, embora fosse empenhada nos livros e no aprendizado, sua
condigao social a impedia de conseguir uma maior ascensao e projegao literaria.
Nesse contexto social, a escrita de seu diario reflete a ambicdo de Carolina, ao
perseguir essa ascensdo, a fim de se inserir no mundo e no contexto literario
de sua época. E ela conseguiu, pois seu Quarto de despejo tornou-se um enorme
sucesso de publico, sendo traduzido para 13 idiomas, rompendo barreiras
impostas pela cor e pela sua condi¢do marginalizada, mostrando uma obra
literaria que se perpetua pela grandiosidade social de seus relatos.

Nessa perspectiva, esse artigo pretende apresentar reflexdes sobre alguns
usos discursivos do diario, ressaltando possiveis efeitos de sentido de elementos
sintaticos e semanticos que traduzem as vivéncias pessoais da autora. Partindo
desses pressupostos, exemplos representativos dos registros realizados em
“Quarto de despejo: diario de uma favelada” analisados a partir da pragmatica
podem transmitir a for¢a de uma escrita muito peculiar, tendo como suporte o
componente ilocuciondrio da linguagem, a partir da teoria dos atos da fala.

E sabido que os elementos pragmaticos podem descrever o sentido de um
enunciado a partir do componente ilocucionario, tema da se¢do subsequente.
Como resultado de andlise dos sentidos, essa teoria permite que o locutor seja
descrito enquanto um ser da realidade, configurando um perfil marginalizado
e uma voz silenciada pela sociedade. Nesse sentido, a for¢a ilocucionaria de
determinado texto consiste em pressupor as condi¢bes e intengdes do texto,
considerando que «Dizer uma coisa e querer significa-la, ¢ uma questdo de dizé-
la com as condigbes de satisfagdo intencionalmente impostas ao enunciado”
(SEARLE, 1995, p. 236).

Assume-se, para isso, que os sentidos e as possibilidades de leitura de um
enunciado possuem como escopo, majoritariamente, 0 componente pragmatico
da linguagem, extraindo-se, a partir da superficie textual, os seus elementos de
configuragdo discursiva. A camada superficial, dentro dos escopos semantico e
sintatico, constitui intersec¢des possiveis do fator pragmatico a serem analisadas
como objetos de estudo no presente capitulo.

O COMPONENTE ILOCUCIONARIO DA LINGUAGEM E O ATO
DIRETIVO

Partindo de um pressuposto filosofico, a teoria dos “atos da fala”, dentro
dos estudos pragmaticos, desenvolve uma perspectiva de abordagem para
0 problema da referéncia da palavra a coisa, problema esse estudado desde
Platdo e Aristoteles, ao mostrarem as visdes dos realistas e sofistas na aquisicao
dos sentidos, por meio do 1éxico. A pragmatica é fruto desse questionamento
histérico que levanta possibilidades da presenga do intencional na andlise do
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textual. Isso ocorre tanto na compreensao Nesse viés, esses principios colocam
a “intencionalidade” como questio determinante para a producdo dos atos
de fala e dos sentidos a eles subjacentes. Ao fazer conexao entre significacdao
e intencionalidade, ha um reconhecimento da importdncia desta ultima na
composi¢cdo dos atos da fala, na medida em que

[a]o falar tentamos comunicar certas coisas ao nosso ouvinte, fazendo com
que ele reconheca a nossa intengdo ao comunicar precisamente aquelas
coisas. Conseguimos o efeito pretendido no ouvinte fazendo com que ele
reconheca a nossa inten¢do de atingir aquele efeito, e, assim que o ouvinte
reconhece qual € a intengdo que queremos atingir, ela é geralmente atingida.
Ele entende o que estamos a dizer assim que reconhece a nossa inten¢do ao
emitir com uma inten¢do de dizer aquilo (SEARLE, 1984, p. 60).

Ao se fazer qualquer comunicado, todos nos pretendemos que nossas
intengdes sejam reconhecidas, elevando o aspecto pragmatico como escopo
abarcador dos demais escopos linguisticos/ discursivos. Quanto ao estabelecimento
das intengdes, a partir das referéncias, estabelecidas no plano linguistico, segundo
Searle, “a mesma referéncia e a mesma predicagao podem ocorrer na realizagao
de diferentes atos de fala completos” (SEARLE, 1981, p. 34). A linguagem, como
forma de acdo, engloba um fazer, que extrapola o plano superficial do texto.

Tendo em vista os pressupostos tedricos de Searle (1981, p. 34), pode-
se inferir que, em grande parte, Carolina de Jesus propde uma narrativa
primeiramente de enunciados de relato, constituindo-se macigcamente de
asser¢Oes. Entretanto, as constatagcdes de sua narrativa podem, num plano mais
profundo, explicitar desejos, feitos por meio de “solicitagdes” que refletem, a
partir dessa referéncia superficial, desejos e intengdes que precisam ser atendidos.

A partir dessa leitura, as intengdes e os efeitos de sentido oriundos da escrita
e das expressoes utilizadas Carolina de Jesus somente poderao ser compreendidos
se forem considerados os motivos que impulsionaram os registros do seu diario e
a maneira como a narradora gostaria de ser compreendida, uma vez que:

O falante emite uma sentenga e quer significar exata e literalmente o que
diz. Ha, portanto, uma inten¢do de produzir um certo efeito ilocucionario
levando o ouvinte a reconhecer essa intengdo pelo fato de o ouvinte ter
conhecimento das regras que governam a emissao da sentenca (SEARLE,
1995, p. 47).

Nesse sentido, para o estudo dos enunciados com for¢a ilocucionaria
diretiva, por exemplo, pode-se recortar como objeto de analise os exemplos que
apresentam alguns estados intencionais, isto €, crengas, desejos, medos etc. de
Carolina, com a inten¢do de provocar no leitor uma tomada de consciéncia e
de atitude, a partir de sua fala. Nessa perspectiva, evidencia-se o papel do fator
pragmatico como elemento de deteccao do intencional.
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Os atos da fala que constituem as intengdes dos individuos ao tentar
“relatar”, “impor”, “aferir”, “persuadir”, “descrever”, entre outras agoes,
inerentes as agdes e desejos dos falantes, durante o proferimento das sentengas
que compdem um texto. Portanto, pretende-se aliar, nesse artigo, a intengdo e
significag¢do, a partir do mesmo universo de representacdo linguistica.

Ao considerar que todo enunciado se caracteriza como um ato, um ato da
fala, que tem variagdes de acordo com a situagdo social das pessoas envolvidas,
Austin (1962), em sua obra Quando dizer é fazer — palavras e agdo, defende que
ha planos discursivos diferentes, a partir de um unico enunciado proferido.
Nessa perspectiva, o autor destaca que o carater acionista de cada enunciado é
decorrente de trés tipos de agdes discursivas simultaneas, a saber:

v/ Ato locuciondrio — ato de dizer algo.
v/ Ato ilocucionario — ato que se realiza no dizer algo.
v/ Ato perlocuciondrio — ato que se realiza com o dizer algo.

A constatagdo do autor mostra que cada frase analisada — que tem em
sua organizacao varias classes gramaticais, tais como o substantivo e o adjetivo
— comunicando e realizando um proposito comunicativo, a0 mesmo tempo
em que se realiza um ato proposicional (que corresponde a referéncia e a
predicagdo, isto €, ao conteudo linguistico usado, em si) e um ato ilocucionario
(que pressupde as diferentes intengdes que se realizam na linguagem). Enunciar
uma sentenga significa, portanto, executar um ato proposicional, o qual pode
exprimir diversos valores ilocutérios, por exemplo, de ordem, de pedido, de
conselho. Por assim dizer, por sua abrangéncia e representatividade, a forga
ilocucionaria, que evidencia essas intengdes ¢é caracterizada como ponto central
dos estudos sobre atos ilocucionarios dentro da teoria dos atos da fala.

Os sentidos inerentes aos enunciados surgem da interdependéncia entre a
proposi¢do, ou ato locucionario, e o ato ilocucionario. Surge, entao, a importancia
da “for¢a ilocucionaria” ou “for¢a ilocucionaria” como elemento importante
da percepgdo dos sentidos do que é proferido pelo conteddo proposicional
superficial. Com base nisso, ha em Searle (1981) ainda trés escopos analiticos,
a partir do que se faz ao “a) enunciar palavras (morfemas, frases); b) referir
e predicar; c) afirmar, fazer uma pergunta, dar uma ordem, prometer, etc.”
(SEARLE, 1981, p. 35). Por conseguinte, a for¢a ilocucionaria tem seu efeito
diretamente ligado ao contexto, a construgdo semantica, a aspectos historicos,
sociais e psicoldgicos de quem elabora um enunciado, na medida em que
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o marcador de for¢a ilocucional indica o modo pela qual é preciso
considerar a proposi¢ao, isto €, qual serd a forga ilocucional a atribuir
a enuncia¢do; ou, ainda, qual é o ato ilocucional realizado pelo falante
quando profere a frase. (...) Posso indicar o tipo de acto ilocucional que
realizo, come¢ando a frase com “Pego desculpa”, “advirto”, “afirmo”,
etc. Frequentemente, nas situagdes concretas de discurso, é o contexto que
permitira fixar a forga ilocucional da enuncia¢do, sem que haja necessidade
de recorrer ao marcador explicito apropriado (SEARLE, 1981, p. 43-44).

Uma intengdo €, portanto, o elemento comunicativo mais importante,
durante a comunica¢do, pois, a partir dela ha uma tomada de consciéncia dos
interlocutores, que irdo perceber o que esta sendo proferido. Retomando a conclusao
de Austin (1962) de que todos os enunciados sao performativos, e que por isso
todo ato de fala é a0 mesmo tempo locucionario, ilocucionario e perlocucionario,
quando se enuncia a seguinte frase de Carolina de Jesus, em Quarto de despejo:
“E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na favela [...]”
(JESUS, 2007, p. 61), ha o ato locucionario de enunciar cada elemento linguistico
que compde a frase. Paralelamente, quando se enuncia essa frase, realiza-se
o ato ilocucionario, ou seja, o ato de manifestacio de uma necessidade, cuja
realizac¢ao se da na linguagem. Quando se enuncia essa frase, o resultado da agao
ilocucionaria pode ser, portanto, de suplica, de entusiasmo ou de desanimo, entre
outras inteng¢des. Por fim, pode se tratar, também, de um ato perlocucionario, que
¢ um ato que nao se realiza na linguagem, mas pela linguagem, que poderia ser
o de consideragdo ou de reconhecimento do estado da narradora para tomada de
atitude com respeito aos problemas por ela apresentados.

No intuito de apresentar uma visdo mais categorizada sobre a forca
ilocucionaria, Searle (1981) distingue cinco grandes categorias de atos de
linguagem, resumidas no quadro 1.

Quadro 1: As categorias de atos de fala

Categorias Posicionamento do falante Posicionamento do ouvinte
Compromete-se em afirmar que Assumir ou ndo determinado
Assertivos algo seja falso ou verdadeiro conteudo como sendo falso ou
verdadeiro
L. Procura fazer com que o ouvinte Realiza ou ndo o que o falante
Diretivos : : <
realize determinada tarefa propde
- Se propde a realizar algo Acreditar ou ndo que o falante
Compromissivos I
realizara algo
Demonstrar a emotividade Compartilhar ou nao dessa
Expressivos derivada de algum fator externo ou | emotividade
interno
Produz um enunciado que Observa essa modificagdo

Declaragdes

modifica uma situagao externa
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O quadro 1 resume dois aspectos fundamentais na caracterizagao dos atos
de fala em suas categorias, concentrando-se no posicionamento dos interactantes,
quando as agdes sdao proferidas e interpretadas. No caso do texto de Carolina de
Jesus, a forca das palavras e a verdade de seu relato constituem, muitas vezes,
pedidos de ajuda e de atengdo para as denuncias feitas. Nesse contexto, ganham
pesos diferenciados, dentro da narragado, o uso dos substantivos e dos adjetivos
que, ao formarem o conjunto de conhecimentos da autora sobre a vida e sobre si
mesma, indicam ag¢des linguisticas importantes, na produgao dos sentidos textuais.

Essas consideragbes reforcam a importancia do escopo pragmatico da
linguagem e, sobretudo, mostram a pertinéncia da considerag¢ao do ilocucionario
na producao linguistica, especialmente, na indica¢iao desses planos na leitura e
na escrita.

ANALISE DO CORPUS

A analise dos enunciados sera feita a partir da leitura de um fragmento de
Quarto de despejo, pelo cotejo entre os conteudos semanticos veiculados pelas
frases declarativas que pressupdem a narragdo dos fatos, propriamente, e de
possiveis sentidos de carater injuntivo, inferidas por esses enunciados. Ou seja,
baseio-me em intengdes assumiveis, a partir da narragao e de sua interpretagao
como pertencente, também a tipologia injuntiva/instrucional. A presente analise
¢é de carater qualitativo, na medida em que proponho um cotejo entre a esfera
textual e a pragmatica, na producao discursiva.

Essa opg¢ao pode vir a ser horizonte para analise de fendGmenos linguisticos
em textos de diferentes géneros pelo viés limitrofe da Linguistica Textual e da
Pragmatica, aliando questdes da textualidade em si com a intencionalidade.
Quanto a esse capitulo em si, é perspectiva importante a énfase das agdes por
meio da produc¢do verbal na visualizagdo da tematica do preconceito e da
exclusao na fala de uma autora que é muito representativa da questao da mulher
negra. Sobre o trecho do diario que sera reproduzido, em seguida, ele faz parte
de um conjunto de relatos de Carolina. Ao longo de todo o livro, a exposi¢dao
do cotidiano, a reflexdao sobre as necessidades familiares e o questionamento
social sdo recorrentes na visao da autora. Tanto a exclusdo de género como a
social estdao relacionadas ao tipo de exclusao sofrida por milhdes de brasileiras.
Particularmente nos centros urbanos, o surgimento das favelas esta relacionado,
diretamente, com a populagao negra. O lugar dos fatos reproduzidos ¢é a favela
do Canindé, em Sao Paulo. Especialmente no sudeste, o tipo de condi¢do urbana
de degradacdo, infelizmente, ainda é recorrente. Leia o excerto com o relato de
Carolina em seu diario do dia 21 de maio de 1959:
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21 de maio?

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel, tinha
banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o aniversario
da minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe umas panelinhas que ha
muito ela vinha me pedindo. Porque eu estava em condi¢des de comprar.
Sentei na mesa para comer. A toalha era alva ao lirio. Eu comia bife, pdo
com manteiga, batata frita e salada. Quando fui pegar outro bife despertei.
Que realidade amarga! Estava na favela. Na lama, as margens do Tieté.
Em com 9 cruzeiros apenas. Nao tenho ag¢icar porque ontem eu sai e os
meninos comeram O pouco que tinha.

... Quem deve dirigir é quem tem capacidade. Quem tem do6 e amizade ao
povo. Quem governa o nosso pais é quem tem dinheiro, quem ndo sabe
o que ¢é a fome, a dor, e a aflicdo do pobre. Se a maioria revoltar-se, o que
pode fazer a minoria? Eu estou ao lado do pobre, que é o brago. Braco
desnutrido. Precisamos livrar o paiz dos politicos agambarcadores.

Eu ontem comi aquele macarrdo do lixo com receio de morrer, porque
em 1953 eu vendia ferro 14 no Zinho. Havia um pretinho bonitinho. Ele ia
vender ferro 1a no Zinho. Ele era jovem e dizia que quem deve catar papel
sdo os velhos. Um dia eu ia catar papel quando parei na Avenida Bom
Jardim. No lixdo, como ¢ denominado o local. Os lixeiros haviam jogado
carne no lixo. E ele escolhia uns pedagos:

Disse-me:

_ Leva, carolina. Da pra comer.

Deu-me uns pedagos. Para ndo magua-lo aceitei. Procurei convencé-lo
a ndo comer aquela carne. Para comer os paes duros ruidos pelos ratos.
Ele disse-me que ndo. Que ha dois dias ndo comia. Acendeu o fogo e
assou a carne. A fome era tanta que ele ndo poude deixar assar a carne.
Esquentou-a e comeu. Para ndo presenciar aquele quadro, sai pensando:
faz de conta que eu nao presenciei esta cena. Isto ndo pode ser real num
paiz fértil igual ao meu. Revoltei contra o tal Servico Social que diz ter
sido criado para reajustar os desajustados, mas ndo toma conhecimento da
existéncia infausta dos marginais. Vendi os ferros no Zinho e voltei para o
quintal de Sdo Paulo, a favela.

No outro dia encontraram o pretinho morto. Os dedos do seu pé
abriram. O espago era de vinte centimetros. Ele parecia leque. Nao trazia
documentos. Foi sepultado como um Z¢é qualquer. Ninguém procurou
saber o0 seu nome. Marginal ndo tem nome.

...De quatro em quatro anos muda-se os politicos e ndo soluciona a fome,
quem tem a sua matriz nas favelas e as surcursaes nos lares dos operarios.
...Quando eu fui buscar agua vi uma infeliz caida perto da torneira porque
ontem dormiu sem jantar. E que ela esta desnutrida. Os médicos que nos
temos na politica sabem disto.

...Agora eu vou na casa da Dona Julita trabalhar para ela. Fui catando
papel. O senhor Samuel pesou. Recebi 12 cruzeiros. Subi a Avenida
Tiradentes catando papel. Cheguei na rua Frei Antonio Santana de

2 O relato esta transcrito da forma como impressa no livro. Infelizmente, acredito que a
exposi¢do dos erros ortograficos de Carolina de Jesus reforga a ideia do uso do livro como
instrumento de exposi¢do inadequada de um perfil desqualificado da autora, que teve sua
forma de escrita mostrada sem qualquer filtro ou edigao.

126



ONDE ESTAO AS INFANCIAS? VOLUME |

Galviao 17, trabalhar para a Dona Julita. Ela disse-me para eu ndo iludir
com homens que eu posso arranjar outro filho e que os homens nado
contribui para criar o filho. Sorri e pensei: em relagdo aos homens, eu
tenho experiencias amargas. J& estou na maturidade, quando que o senso
ja criou raizes.

...Achei um cara no lixo, uma batata doce e uma batata solsa. Cheguei na
favela os meus meninos estavam roendo um pedaco de pao duro. Pensei:
para comer estes paes era preciso que eles tivessem dentes elétricos.

Nao tinha gordura. Puis a carne no fogo com uns tomates que eu catei la
na Fabrica de Peixe. Puis o cara e a batata. E agua. Assim que ferveu eu
puis o macarrdo que os meninos cataram no lixo. Os favelados aos poucos
estdo convencendo-se que para viver precisam imitar os corvos. Eu ndo
vejo eficiéncia no Servigo Social em relagdo ao favelado. Amanha ndo vou
ter pdo. Vou cozinhar a batata doce (JESUS, 1996, p. 40- 42).

Nesse excerto, a situacdo de exclusdo vivida por Carolina se expde,
tanto pela rotina dificil de catadora de lixo, como por seus desejos frustrados.
Também fica aparente o sentimento desolador sobre a politica e a sociedade
desequilibrada em termos sociais. O sonho da casa de alvenaria e da vida digna
constituem tematicas recorrentes, objetivos a serem alcangados para a narradora
e sua familia. Ocorre que a narracao de fatos cotidianos, num primeiro plano
e, num universo mais intimista, num outro nivel enunciativo em que sao postas
as expectativas irreais sobre a propria vida e sobre um futuro mais digno. Na
leitura desses possiveis patamares enunciativos podem ser construidos objetos
de analise importantes para compreender o intencional que esta para além do
explicito, ressaltando componentes pragmaticos a partir da exclusao vivida por
Carolina e sua familia.

Aspecto importante diz respeito a duas falas da narradora, ao relatar
os fatos pelos quais passaram naquele dia, que sdo: o sonhar e os demais
eventos do cotidiano por ela vivenciados. Desse modo, quanto & “narragdo” e a
“imaginac¢ao”, o préprio ato de sonhar “Passei uma noite horrivel. Sonhei que
eu residia numa casa residivel...”, é fruto de uma exclusado, que corresponde,
por conseguinte, a trés grandes componentes demograficos, que sdo: o social,
o étnico e o feminino. Essas trés condi¢des fazem com que o tipo de vida
idealizada por Carolina se constitua como um horizonte impossivel. A mulher
negra, pobre e mae solteira, que ainda hoje habita os grandes centros urbanos,
¢ submetida a uma vida muito precéaria e sem condigdes de ascensdo ou de
melhoria social. Assim, ter um lar, alimentar-se e ter condi¢Oes de sustentar
sua familia constituem horizonte improvavel para a massa populacional negra
feminina, na maioria das vezes. O relato de Carolina pode constituir a voz de
muitas outras mulheres negras.

Destaco, numa primeira analise dois grandes planos: o material/textual,
cuja organizacao seleciona frases declarativas que se propdem a expor os fatos
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e os desejos da narradora; e um plano pragmatico/intencional, possivel pela
sugestdo de ideias, a partir dessa perspectiva inicial que esta materializada no
texto. Nesse segundo patamar, acredito que algumas leituras das declarativas
usadas por Carolina expdem algo que estd para além da narragdo/descri¢io. E
nesse viés analitico que ressalto a importancia do papel da intencionalidades
do ato ilocucionario, cuja diretividade esta coadunada a ac¢do desejada pela
narradora ao declarar os enunciados em seu diario. Nesse caso, o diario refletiria
algo para além do cotidiano, que teria como destinatario ndo o individuo que
deseja conhecer o universo periférico do individuo descartado (ou “despejado”,
nas palavras de Carolina). O destinatario principal de seu texto seria ao poder
publico®, que pode (ou poderia) resolver as questdes da narradora. Sugiro, entao,
outras variagdes intencionais, a partir de uma ac¢ao assertiva inicial, estipuladas
pelas frases declarativas que organizam a narragao.

Em uma primeira leitura, a descricdo do que ocorre com Carolina, em
que ela expoe o tipo de fato vivido por ela, naquele dia em que ela passara uma
“noite horrivel”. Para narrar o tipo de também a narragao de fatos que tornam
essa noite tao dificil, em que ela tinha “sonhado” com um lar digno e, por isso,
idealizado por Carolina para si e para sua familia “casa com banheiro, cozinha,
copa e até quarto de criada”. Ocorre, a partir dessa descri¢do, atribuigdes de
elementos que faziam parte de um universo negado e intangivel da escritora
do diario, na medida em que o relato de sua condigdo mostra uma exclusao ao
acesso de condi¢des a uma moradia, que é basilar para qualquer ser humano.
Infelizmente, para mulher negra, miseravel e mae solteira, nao.

Entretanto, aliada a narracao do sonho, que estd predisposto pelas frases
declarativas, portanto, atos assertivos, na categoriza¢ao de Searle (1985), podem-
se inferir outros atos de fala, quando, em realidade, tem-se uma esfera injuntiva/
diretiva quando o “pedido” de Carolina para o leitor de seu didrio, que teria as
condigdes de tird-la daquela condi¢des, na medida em que o seu relato pode
dimensionar o tipo de exclusdo pela qual ela passava, sendo, portanto, a injungao
uma sobreposi¢ao a narracdo. Sem lar e, consequentemente, sem dignidade, a
forga ilocucionaria do ato relativo aos enunciados intencionados como diretivos
podem mensurar esse desejo, para além da simples assertividade, relacionada a
esfera narrativa/declarativa. A diretividade, nesse plano, mensura os desejos e
que sdo pedidos nao apenas de si para si, mas para a sociedade, como um todo.

Ainda, no excerto, também aliada a essa necessidade de inser¢do social
pessoal, a narradora expde o tipo de necessidade negada aos seus filhos de uma

3 O diario de Carolina, em realidade, constitui fala destinada a promog¢do de mudangas,
tendo como interlocutor o patrio poder, capaz de promover a igualdade social, pensamento
que Miranda (2013) também defende, na analise de Quarto de despejo.

128



ONDE ESTAO AS INFANCIAS? VOLUME |

infancia mais feliz. Logo, essa toma para si ndo apenas uma exclusao vivia por
si, mas, como mie de negros marginalizados, carrega a frustracdo de ndo ter
condig¢Oes de tira-los dessa condi¢do, também. Veja: “Eu ia festejar o aniversario
de minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe umas panelinhas que ha muito
ela vive pedindo”. Nesse caso, outro lado terrivel da exclusao da mae pobre,
negra e favelada se mostra, na medida em que lhe é negada a possibilidade
de suprir as necessidades basicas de seus filhos. Assim, ainda a narragdao do
sonho de Carolina esta relacionada ao tipo de moradia em que a narradora
gostaria de ter e da infancia feliz que gostaria de oferecer para seus trés filhos.
Quanto ao papel dos niveis ilocucionarios dimensionados por Austin (1962), se
na narrativa as atribui¢des podem ser relacionadas aos enunciados assertivos,
na medida em que conteudos do universo consciente sdo relacionados por
predicadores do plano imediato e textual, uma leitura possivel para o desejo de
comprar panelinhas consiste na categoriza¢do ato de fala expressivo, no nivel
ilocuciondrio. Pode-se fazer, nessa leitura, uma equiparacao também coadunada
ao plano dos enunciados assertivos iniciais, que usam predicadores que indicam
desejos intangiveis para sua filha, assim como “a casa de alvenaria” seriam “as
panelinhas” desejadas por Vera Eunice.

Entretanto, além do relato das necessidades béasicas que um ser humano
possui, que constitui a labuta de Carolina ao longo dos dias de trabalho como
catadora e como mantenedora do sustento de sua familia, falando do desgaste
que seria ter o atendimento de seus desejos de abrigo e alimento, na escrita de
“Quarto de despejo” ha outros fatores excludentes que atingem a populagdo
negra, cujos representantes ndo estao no legislativo, no executivo e, muito
menos, no judiciario®. Nesse caso, apds a narrativa inicial do sonho impossivel,
a narradora passa a ser enunciadora de sequéncias injuntivas, propriamente,
desejando o tipo de dirigente que o pais deveria ter, de fato. Observe “Quem
deve dirigir é quem tem capacidade”. Dessa forma, se a narragio do sonho
pode ser interpretada como pedido de ajuda por meio do ilocucionario diretivo,
quando a locutora afirma que o tipo de dirigente que temos nao olha para a
populagdo pobre, o enunciado injuntivo ocorre por meio de locugdes verbais
de carater imperativo. A locugdo verbal “deve dirigir”, constroi injungido
corroborada por sequéncias enunciativas argumentativas, numa gradacdo de
frases declarativas que tragam o perfil do tipo de governante injungido pela
enunciadora “Quem tem dé e amizade ao povo. Quem governa o nosso pais é
quem tem dinheiro, quem nao sabe o que € a fome, a dor, e a aflicio do pobre”.

4 A exemplo dessa falta de representatividade, o assassinato da vereadora Marielle Franco,
moradora do complexo da Maré/RJ, em 14 de margco de 2018, acentua a falta de
representatividade da mulher negra e do pobre na politica, na medida em que, quando
existe alguém a favor da mulher negra, esse alguém tem sua voz silenciada.
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Veja que o argumento principal esta no plano ilocucionario selecionando por
meio do pronome indefinido “quem” os atributos do perfil politico ideal para
governar o pais. Nessa perspectiva, a injunc¢ao “requer” algo e a argumentacao
“argumenta” sobre, dissertando sobre o porqué de um desejo.

Ocorre que a narragdo dos fatos, ao longo diario, sempre é acompanhada
de angustias coletivas que reforcam esses fatos e, por outro lado, tais angustias
dizem respeito a algo que vai para além da narragdo em si, abordando os
grandes problemas nacionais, relacionados a desigualdade. O diario pode ser
considerado, portanto, tanto pelo relato e pela narragdo em si, quanto por outras
sequéncias tipologicas, mostrando um intencional mais profundo de uma voz
que ¢ silenciada por falta de interlocugao.

Ainda nesse mesmo dia, continuando na repercussao dos fatos vividos por
Carolina, ap0s a fala em que mostra o perfil de quem deve governar, a exposi¢ao
de eventos tragicos de seu cotidiano pode confirmar essa leitura. Quando a
narradora fala da falta de comida e da fome as quais ela e seu amigo “pretinho”
eram submetidos, pode-se mensurar um refor¢o discursivo para o tipo de relato
e da necessidade de mudanca para esses individuos. Assim, comer macarrao do
lixo e ver o conhecido morto, porque comeu uma carne estragada, e ver o rapaz
considerado “marginal” quando achado morto, sdo sequéncias narrativas que
acentuam o tipo de ato de fala desencadeado pelo desejo de uma mudanga politica.

Esse mesmo movimento — relato e solicitagdo por mudangas sociais
— continua apods 0s eventos que culminaram com o rapaz morto. Carolina
fala da necessidade de trabalho, quando trabalhou para “dona Julita”, em
seguida, arranjou comida do lixo, o “card” e a “batata solsa” e terminou o dia
cozinhando essa comida para seus filhos; em seguida, Carolina fala da falta de
eficiéncia do servico social. Esse “ir” e “vir” de fatos e de anseio é comum ao
longo de todo o livro. Por isso, defendo que as sequéncias tipoldgicas narrativas
podem ser consideradas como atos de fala de carater diretivo ou de reforgo de
um “macroato” injuntivo/instrucional, pois o narrar, nesse caso, se propoe a
mudanga de uma situagdo de desequilibrio social. Pode-se entao relacionar os
aspectos textuais aos pragmaticos, a partir da central de Austin (1962) de que a
linguagem em realidade é “ac¢ao”.

Por assim dizer, quanto a “sobreposi¢do” de tipologias, por meio da
analise das frases declarativas, as diversas formas de exclusdo vividas por
Carolina podem ser elementos de caracterizag¢do do perfil da mae, da mulher, da
pobre e, sobretudo, da negra, moradora da periferia. Assim, Carolina é vitima
de uma exclusao que é, ao mesmo tempo: 1- social, j& que nao se tem acesso a
dignidade humana;2- racial, pois Carolina fazia parte do grupo historicamente
excluido, dado regime de trabalho escravagista e 3- de género, pois a mulher
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e principalmente, a mae solteira é estigmatizada de forma sistematica, numa
sociedade machista e misogina.

O relato de Carolina ndo é, portanto, o relato do sofrimento de um
individuo em si, mas de toda uma massa de mulheres negras (¢ de homens)
que nao tem direito a ter um lar digno, a um emprego que consiga suprir suas
necessidades basicas e a oferecer condigdes dignas aos seus descendentes.

A andlise pragmatica, nesse caso, poder dimensionar possibilidades de
leituras diferentes para 0 mesmo enunciado, me faz acreditar que a sequéncia
narrativa presente no trecho “achei um cara no lixo (...)” que segue até “o
macarrao que os meninos cataram no lixo” (JESUS, 1996, p. 42), ndo apenas
predispde enunciados com vistas a narragao de uma sequéncia de fatos. Isso
porque “achar comida do lixo” (cara, batata doce e batata solsa), ver os filhos
literalmente “roerem pao duro” e depois, preparar os restos de comida que
achou no lixo refor¢cam a ideia de que o relato, em realidade, é um instrumento
politico, usado para mostrar aos leitores a decadéncia humana de toda uma
populagdo. Assim, a utilizagdo da narra¢ao, por meio do género diario “Quarto
de despejo”, ndo apenas relata, mas injunge uma mudanga na estrutura social,
que privilegia apenas um grupo social, composto de pessoas brancas e com
maior poder aquisitivo.

CONCLUSOES PARCIAIS

O objetivo do artigo foi mostrar a associagao de leituras possiveis para as
inten¢Oes da narrativa de Carolina de Jesus, em “Quarto de despejo”, a partir da
teoria dos atos de fala. Esse livro é marco do que se conhece como “literatura
marginal” e ele pode traduzir a fala de massas populacionais negras que se
encontram, ainda hoje silenciadas pela sociedade.

Em pleno século 21, o brasileiro ainda ndo se vé e nem se identifica como
negro e, ainda que participante do processo de exclusao sofrido pelos africanos
da diaspora, ainda tém problemas em compreender o seu proprio discurso de
excluido. Milhares de negros e de negras, nesse pais, ainda sentem desconforto
com a falta de identidade de sua origem e do problema histérico da escravidao.
Submetidos a migragdo, como a propria Carolina, que saiu do interior para
procurar uma vida melhor na cidade, ndo tem sua voz ouvida devidamente. No
caso da escritora negra em si, pois era desejo dela viver da escrita, ndo apenas do
diario que a fez conhecida, mas por outras produgdes literarias que desenvolvem
outras temadticas, que ndo o seu cotidiano, ja que Carolina escreveu poemas, um
romance, provérbios e letras de musica’.

5 A obra publicada é composta de trés diarios (Quarto de Despejo - diario de uma favelada;
Casa de Alvenaria - diario de uma ex-favelada e Diario de Bitita); um romance (Pedagos da
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Quanto ao livro, ele é fruto da vida desumana a qual negros, sobretudo, nas
grandes cidades, continuam sendo submetidos, vide o processo de urbanizacao,
por exemplo, na cidade do Rio de Janeiro, que gerou incontaveis favelas,
habitadas macicamente por uma populagao negra.

O desejo de Carolina de sair dessa “bolha” social é, no entanto, frustrado
por uma elite politica que compactua com a permanéncia dos africanos da
diaspora em condigdes de subsisténcia, sem acesso aos servigos basicos, sem
acesso a habitacdao e/ou as necessidades humanas mais elementares, inclusive a
de comunicacio.

Nesse caso, o género diario, meio comunicativo usado por Carolina para
relatar seu cotidiano na cidade de Sdo Paulo, oferece caminhos importantes
para analise do discurso de exclusdo e da labuta didria dos milhares de negros,
especialmente o da mulher pobre e mae solteira nos centros urbanos. A analise dos
atos de fala, presentes no texto, com a possibilidade que essa teoria proporciona
- que ¢é a de cotejar intencionalidades advindas dos enunciados narrativos - da
ao leitor sensivel ao discurso de Carolina a nog¢do do tipo de silenciamento
sofrido por um individuo que precisa de interlocugao e de interlocutores. Nessa
perspectiva, a interlocugdo faz com que a sua escrita seja um instrumento de
dialogo para mudar situagdes de exclusdo, um ato politico para perfurar uma
“bolha” social. Tal leitura é possivel ja que a autora, em diversos momentos, para
além do relato do cotidiano, fala da falta de pessoas sensiveis as necessidades do
pobre, aqueles que deveriam ser os governantes da nagao.

Por isso, a analise linguistica de textos literarios como o de Carolina de
Jesus se configura como um novo olhar para a literatura de periferia e para os
discursos de silenciamento provenientes dessa literatura e, no caso deste artigo,
redimensionar esse novo olhar. Historicamente, os grandes autores remontam a
fala de individuos de uma elite branca, criando um “publico” leitor que deseja a
degustagdo e o entretenimento, sem criar engajamento para mudangas.

Assim, com respeito aos corpora que ainda constituem campo para
pesquisa de viés intencional/pragmatico, também autores como Conceigido
Evaristo e Lima Barreto sao importantes para a configuragdo de perfis discursivos
que refletem a exclusao do negro e traduzem expressoes de toda uma massa
populacional silenciada.

Fome); uma coletanea de poemas (Antologia Pessoal) e uma compilagdo de pensamentos
intitulada Provérbios.
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A CRIATIVIDADE COMO UM
CAMINHO DE SENSIBILIDADE PARA O
NAO ANESTESIAMENTO DOS SENTIDOS

Liliane Balonecker Daluz’

Maria Cristina Monteiro Pereira de Carvalho’

O olho vé,

a lembranga reve,

e a imaginagdo transve.

E preciso transver o mundo.
(Manoel de Barros)

Este ensaio deriva de uma tese de doutorado (DALUZ, 2019) sobre a autoria que
destaca a importancia do desenvolvimento de uma educagao para a sensibilidade,
em que se potencializem a imaginagao, a criatividade, o pensamento divergente,
componentes indispensaveis para um agir ético e estético que interrogue a
realidade de forma critica e criativa. A criatividade é uma forma de transver o
mundo, uma manifestacdo de in(ter)vencdo contra a reificacio do homem, uma
busca pelo ndo anestesiamento dos sentidos.

Palavras-chave: Educacao; Sensibilidade; Criatividade; Sentidos; Ensino.

A ESCOLA E O SUPLANTE DO IMPULSO CRIATIVO

O Livro O pequeno principe, de Antoine de Saint-Exupéry (2015),
publicado em 1943, uma narrativa permeada de poesia, pode ser considerado
um manifesto em favor da imagina¢do®. O narrador expressa sua frustragdo ao
nao ser compreendido quando, na infancia, aos seis anos de idade, arriscou-se
com o seu primeiro desenho:

1 Doutora em Educagdo (PUC/Rio), atua na Secretaria Municipal de Educac¢ido de Niteroi-
RJ. Lattes: http://lattes.cnpq.br/7998257393560627.

2 Doutora em Educagio (PUC/Rio), Docente do Programa de Pos-Graduagio em
Educacdo (PUC/Rio). Coordena o Grupo de Pesquisa em Educagido, Museu, Cultura e
Infancia (GEPEMCI). Lattes: http://lattes.cnpq.br/7155678774492000.

3 Le Petit Prince (O Pequeno Principe):
Uma obra do escritor, ilustrador e aviador francés Antoine de Saint-Exupéry, que escreveu
e ilustrou a obra original, publicada no ano de 1943. E uma das obras literarias mais
traduzidas no mundo. Uma narrativa que aborda temas como a solidao, amizade, amor e
perda, um manifesto em favor da criatividade e da imaginagao.
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Figura 1: Ilustragdo do livro O Pequeno principe. Desenho nimero 1.
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Fonte: Livro O Pequeno principe (Saint-Exupéry, 2015, p. 9).

Os adultos, hiperbolicamente racionais, ao verem o desenho, afirmaram,
com convic¢ao, tratar-se de um chapéu. Nao conseguiam ver além, com 0s
olhos da imaginac¢do. Na verdade, de acordo com o menino, o desenho nao
representava um chapéu, mas uma jiboia digerindo um elefante. Para que as
pessoas grandes pudessem enfim entender, ja que os adultos sempre necessitam
de explicagdes, 0 menino desenhou entdo o interior da jiboia:

Figura 2: Ilustragao do livro O Pequeno principe. Desenho numero 2.
.
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Fonte: Livro O Pequeno principe (Saint-Exupéry, 2015, p. 10).

O menino, de pronto, foi aconselhado a abandonar a arte, os desenhos,
e se dedicar a matérias mais objetivas, como geografia, historia, célculo e
gramatica. E o narrador-personagem conta que foi assim que, aos seis anos de
idade, abandonou a espléndida carreira de pintor. Mais tarde, no entanto, ja
adulto, conta que se tornara um piloto e, ao se encontrar sozinho e perdido no
deserto do Saara, devido a uma pane no motor de seu avido, narra seu encontro
com o Pequeno Principe. Este pede ao homem que lhe faca o desenho de um
carneiro. O processo criativo do desenho entdo se inverte. O menino que um dia
foi capaz de desenhar jiboias devorando elefantes ndo era mais o mesmo. Os
trés primeiros desenhos apresentados pelo narrador sao rejeitados pelo Pequeno
Principe: o primeiro carneiro desenhado é recusado, por estar muito doente, na
concep¢ao do Pequeno Principe; o segundo, por nao ser um carneiro, mas um
bode, ja que tinha chifres; e o terceiro, por ser muito velho.
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Figura 3: Tlustracdo do livro O Pequeno principe. Os carneiros.
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Fonte: Livro O Pequeno principe (Saint-Exupéry, 2015, p. 14).
Ohomem, perdendo a paciéncia, aposter todos os seus desenhos recusados,

rabisca sua ultima ilustracdo. Para sua surpresa, foi a inica prontamente aceita
pelo principezinho. O papel exibia o desenho de uma caixa:

Figura 4: Tlustragdo do livro O Pequeno principe. A caixa.

Fonte: Livro O Pequeno principe (Saint-Exupéry, 2015, p. 14).

Reconhece-se a presenca de uma potente mensagem sobre a imaginag¢ao
nessa narrativa. O unico desenho acolhido foi o da caixa, pois dentro dela havia
exatamente o carneiro desejado, aquele que nao podia ser visto, mas imaginado.
E possivel inferir, portanto, que, & medida que o homem cresce, vai perdendo seu
poder imaginativo?

Sir Ken Robinson (2006), em sua célebre conferéncia no TED* sobre a
criatividade, afirma que as escolas aniquilam a criatividade das criangas com

4 Conferéncia TED 2006 (Fevereiro 2006). Robinson, S. K. Sir Ken Robinson: Do schools
kill creativity?. TED conference. Fevereiro/2006. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=aQym7WkF5ks. Acesso em 10 nov. 2024.
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0 passar do tempo. Segundo o autor, a demonstragdao de impulsos criativos
parece arrefecer com o passar dos anos, a medida que os individuos vao sendo
submetidos ao processo de escolariza¢ao, uma vez que os sistemas de ensino
supervalorizam habilidades académicas em detrimento de outras importantes
formas de expressdao. A escola ndo apenas desencoraja, como também, em
alguns casos, reprime e estigmatiza muitas formas de criatividade.

Robinson (2006) cita o exemplo da coredgrafa Gillian Lynne® que,
quando crianga, fora encaminhada pela escola a um especialista por
apresentar “distarbios de aprendizagem”, por ser irrequieta e ter dificuldade de
concentragao. O profissional, competente, identificou o “problema” da menina:
era uma bailarina nata. Lynne veio a se tornar uma renomada dancarina,
coredgrafa da Broadway. No entanto, nem todas as criangas tém a “sorte” de se
deparar com um olhar sensivel. O que se vé, segundo o autor, ¢ uma tendéncia
de, na escola, haver uma certa desvalorizagido da arte e um corriqueiro suplante
do impulso criativo.

Robinson (2006) afirma que a criatividade é fundamental na educacgao
e defende que a inteligéncia é variada®, dindmica e distinta, ideia esta que, se
efetivamente praticada, ampliaria a visao estreita de inteligéncia que ainda
predomina no sistema educacional e hierarquiza disciplinas, fragmenta saberes,
subjuga as artes e formas multiplas de expressao e criatividade. O autor cita
o exemplo de uma garotinha que, em uma atividade de desenho, em classe,
demorando mais do que as outras criangas, concentrada na tarefa, diz a sua
professora que esta desenhando Deus. A professora, entdao, irrompe, com sua
racionalidade latejante: “Ora! Mas ninguém conhece Deus!” A pequena artista,
entdo, continuando o seu trabalho, dispara: “Pois vao conhecer num minuto!”
A crianc¢a nio temia que seu desenho fosse reprovado. Contudo, ndo demora
muito tempo para que as criangas sejam ensinadas sobre a estigmatizagdao do
erro e aprendam que errar € um ato condendvel. Logo elas também terdo aversao
ao erro e, assim, com o passar do tempo, irdo cada vez arriscar menos, inovar
menos, criar menos.

No video em que disserta sobre a necessidade de mudanga de paradigmas
na educagao, Robinson (2010) cita a pesquisa longitudinal de George Land e Beth
Jarman (1968) realizada nos Estados Unidos com um grupo de aproximadamente
1.500 criangas que foram submetidas a testes de criatividade. O teste, explicado

5 Dame Gillian Barbara Lynne (1926 — 2018) foi uma renomada bailarina, coreografa, atriz de
teatro e apresentadora de televisdo, reconhecida por dois dos maiores espetaculos de
coreografia da Broadway, Cats e O Fantasma da Opera. Faleceu aos 92 anos, em Londres.

6 Gardner, Howard. Estruturas da Mente: A Teoria das Inteligéncias Multiplas, Porto
Alegre: Artes Médicas, 1994. [Versdo original: Frames of Mind: The Theory of Multiple
Intelligences, 1983].
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no video de forma simples por Robinson, assemelha-se a seguinte tarefa:
encontrar o maior nimero possivel de diferentes utilidades para um clipe de
papel. Segundo o autor, a maioria pensa em dez ou quinze diferentes utilidades
para o objeto. Pessoas boas nessa tarefa podem encontrar até 200 tipos diferentes
de utilidades para o clipe. No entanto, lembra Robinson, o publico submetido ao
primeiro teste era composto por criangas da educagao infantil. Dependendo do
numero de respostas fornecidas, os sujeitos testados eram considerados génios
do pensamento divergente, pois eram capazes de enxergar multiplas respostas
para a questdao. Como era um teste de natureza longitudinal, as criangas foram
testadas ao longo dos anos e, para a surpresa e espanto de todos, observou-se um
declinio da criatividade com o passar do tempo. Assim, com base nos resultados
do teste, inferiu-se que um comportamento nao criativo é desenvolvido ao longo
da escolarizacio dos individuos.

O pensamento divergente pode ser compreendido como um processo
de pensamento que tem como objetivo encontrar 0 maior nimero possivel
de solugdes para um problema. E uma capacidade de pensamento utilizada
para gerar ideias criativas e opde-se ao pensamento convergente que consiste em
encontrar uma solu¢ao unica para determinado problema (GUILFORD, 1967).

Torrance (1962, 1965, 1966, 1967) foi outro pesquisador reconhecido
mundialmente por desenvolver testes de criatividade direcionados ao publico
infantil. Um teste de criatividade baseado nos estudos de Torrance foi aplicado
no Brasil a criancgas de ensino fundamental na década de 1970 e documentado
por Shively (1970). Os resultados mostraram que as criangas brasileiras tinham
dificuldade em elaborar as respostas solicitadas nas instrugdes, sobretudo nos
testes verbais. Para as criangas participantes da pesquisa, era dificil pensar em
diferentes usos para caixas de papelao que ndo fosse a sua utilizagdo como
recipiente. Além disso, as criangas também apresentaram muita dificuldade
em sugerir modifica¢des para um pequeno brinquedo de modo a torna-lo
mais interessante. Os indices de originalidade das criangas testadas foram
extremamente baixos para os testes verbais.

Os dados apresentados por Shively (1970) nos levam a refletir que o
sistema educacional brasileiro, de modo geral, tem enfatizado o pensamento
convergente, preterindo o desenvolvimento do pensamento divergente. Na
escola, o que é normalmente requerido dos estudantes? A busca por respostas
univocas, a reproducio, a réplica, a copia, o arremedo de fatos ja conhecidos?
A abertura é rechagada, pois, comumente, ndo ha incentivo a se questionar o
instituido, a “problematizar os problemas”, nem tampouco a elaborar produgées
criativas a partir de um topico em aberto. E crucial que um esforgo seja feito no
sentido de “identificar e desenvolver os talentos divergentes”. Caso contrario,
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impediremos que os individuos “deem uma contribui¢do original a sociedade”
(ALENCAR, 1974, p. 66).

Glaveanu (2014) ressalta que existe uma crenga no imagindrio popular de
que a criatividade ¢ uma exclusividade do artista. Lima (2015, p. 18) chama a
aten¢do para a ideia equivocada de que “cientistas nao sao criativos e artistas nao
sdo analiticos”. E preciso problematizar pensamentos simplistas e dicotdmicos
como estes, ideias que negam o papel fundamental exercido pela criatividade
na pesquisa cientifica e que acabam reforcando uma visiao pejorativa que recai
sobre o trabalho do artista. A criatividade, de forma mais abrangente, exerce
papel fundamental nas diversas areas do conhecimento, como resultado das
complexas relagdes da interagdo da mente com os ambientes fisico, social e
cultural (DAMASIO, 2001).

E importante que a escola amplie a concep¢do de inteligéncia e entenda
que os individuos podem aprender e compreender através de todos os sentidos.
O sistema educacional, ao supervalorizar o conhecimento academicista,
costuma desencorajar os estudantes a seguirem suas habilidades naturais,
sobretudo aqueles que demonstram aprego ou aptidao pelas artes. Como ressalta
Robinson (2006, 2010, 2011, 2015), os processos estao em constante intera¢ao: a
imagina¢ao, como o processo de trazer & mente coisas que nao estao presentes e
nao fazem aparente sentido; a criatividade, como o processo que envolve ideias
originais; a inova¢do, como o processo de colocar novas ideias em pratica.
Podemos pensar também na originalidade, na capacidade do sujeito de produzir
ideias raras, que se afastam do 6bvio (GUILFORD, 1967) e muitas capacidades
que entram em jogo nos processos de significagcdo e producdo de sentidos outros.

Robinson (2010) também faz referéncia as artes e a experiéncia estética’.
Quando o sujeito vivencia a experiéncia estética, seus sentidos estao plenamente
operantes. A experiéncia “experimentada na prética” faz com que o sujeito seja
afetado e se sinta plenamente vivo, pois seus sentidos participam ativamente
do acontecimento vivido. Em oposi¢do, destaca-se o que poderiamos chamar
de anestesiamento dos sentidos (DALUZ, 2019). Em vez de despertar os
sentidos das criangas, muitas vezes a escola respalda praticas que conduzem
ao adormecimento desses sentidos. Robinson (2010) destaca o exacerbamento
da medicaliza¢dao das criangas nos Estados Unidos. Mas chamo aten¢ao para
outras formas de anestesiamento, como a constante tentativa de racionaliza¢ao
e fechamento dos sentidos, tio comuns na escola. A arte, com sua natureza
plurissignificativa, polissémica, vem para abrir os sentidos e nao os fechar, por
1SS0 que vejo na arte um caminho para o nao anestesiamento dos sentidos, para
0 ndo adormecimento do sentir.

7 Sobre o conceito de experiéncia estética adotado nesta pesquisa, ver LOPES (2019).
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Os estudos de Sir Ken Robinson (2006, 2010, 2011, 2015) preconizam,
por conseguinte, uma reforma radical dos sistemas de ensino em favor da
criatividade. Uma transformagdo so sera possivel se houver, antes, o sentir.
Sentidos e sensibilidades respaldam qualquer processo de mudanca. Altera¢des
de sentidos (e praticas) envolvem sensibilidade e criatividade. Silva (2013, p. 28)
afirma que “a criatividade é uma forma de sentir pensando ou de pensar sentindo.
E uma sinapse entre os sentimentos € a memdria da experiéncia vivida.” A autora
ressalta que, para além da institui¢do escolar, a criatividade ganha, atualmente,
uma fungao preponderante na educagao. Destaca, ainda, o papel desempenhado
pelas emogdes no cerne dos processos cognitivos e, em particular, na criatividade,
a qual é compreendida ndo como uma faculdade, mas como um processo
complexo e dindmico.

Silva (2013) disserta, entdo, sobre a origem do conceito de “criatividade”,
salientando as alteragdes de sentido apresentadas pelo termo ao longo do
tempo. O vocabulo, inicialmente, apresentava a mesma raiz latina de “criar”
e “criacdo”. Entretanto, até o século XVI, o termo sO era atribuido ao ente
divino, afinal, somente Deus era reconhecido como Criador. A criatura nio era
concedido o dom de criar. Tomas de Aquino, na Suma Teolbgica, em 1265,
referia-se a criagdo como “a produgdo [productio] de alguma coisa segundo a
sua substancia toda, ndo se pressupondo coisa alguma quer incriada, quer criada
por alguém” (AQUINGO, 1969, p. 127).

Avancando o conceito de criagdo, Aristoteles (1996) traz a ideia de
que absolutamente nada é gerado a partir de um “ndo ser”, ou seja, a criagdo
pressupde um “precedente”. No entanto, apenas com o Renascimento tem-se a
ampliacao, de fato, da visdao em torno da criagdo com um foco mais humanista.
O homem passa a ser o centro do processo, potencializa suas agdes, revela-se
como um descobridor de novos mundos e passa a ter os seus sentidos valorizados.
Expande-se a ideia de liberdade e livre-arbitrio, necessaria a expansao do
conceito de criatividade que s6 foi associado a arte de modo aceitavel no século
séc. XVIIL.

Silva (2013), em sua explanagao, resume as ideias de alguns pensadores.
Segundo Kant, a imaginaciao podia ser compreendida como a capacidade de
sintetizar os fendmenos transmitidos pela sensibilidade para, posteriormente,
transforma-los em conceito pelo entendimento. Baudelaire acreditava que a
imaginagao era superior a todas as demais faculdades, uma vez que possibilitava
ao homem “transcender a realidade dos fendmenos dados, criando a forma
poética que envolve o objeto e 0 metamorfoseia, tal como a forma alexandrina
em sonetos transforma em ouro a lama dos seus poemas.” (Silva, 2013, p. 26).
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Graham Wallas (1926) identifica quatro etapas principais para 0 processo
criativo, as quais denomina de: preparagdo, incubagdo, surgimento da nova
combinatéria analogica (ou o que chama de “iluminag¢do”) e verificagdo.
Posteriormente, Bruno Munari (1981, p. 98) estabelece uma distingdo entre
fantasia (tudo o que anteriormente era inexistente, “ainda que irrealizavel”),
inven¢do (tudo o que era anteriormente inexistente, “mas exclusivamente
pratico e sem problemas estéticos”) e criatividade (tudo o que era anteriormente
inexistente “mas realizavel de uma forma essencial e global”). Para ele, “a
fantasia, a invengao, a criatividade pensam, a imaginag¢ao vé” (1981, p. 11-17).

Antonio Damasio (1994, 1999, 2001) destaca o papel das emogdes no
processo criativo. De acordo com o autor, sdo as emogdes que organizam O
pensamento e o conhecimento e que possibilitam que a criatividade funcione
como um repertorio de memorias de experiéncias anteriores que permitem a
criagdo de analogias e contrastes. Para Silva (2013), a criatividade esta relacionada
a um “complexo emotivo” que possibilita que os “sentimentos pensem”, ou
seja, que o cérebro realize operagdes entre representagdes distantes na memoria,
recorrendo a experiéncias anteriores e formando novas configuragdes que nao
seriam possiveis por meio de um pensamento logico.

Silva (2013) destaca ainda que criangas menos inventivas apresentam
muita dificuldade em lidar com a incerteza. Portanto, torna-se fundamental
explorar situagdes que envolvem o erro, a daivida, a valorizagdo das diferengas
e a capacidade de questionar. A inovagdo exige o risco, que se entre na seara
do desconhecido. Requer ousadia e uma nao paralisagdo perante o erro. Para
o desenvolvimento da criatividade, é crucial que ndo apenas a resposta correta
seja valorizada, mas também o questionamento dos problemas e, para isso, é
importante que o erro seja visto como parte integrante do processo criativo.

Na concepgao de Silva (2013), existem dois tipos de criatividade: a que
responde a um determinado problema e outra que, de forma mais aprofundada,
questiona os proprios problemas, analisando-os de modo mais abrangente, a
partir de diferentes angulos e concepgdes. Segundo a autora, este segundo tipo
de criatividade, mais ampliado, deveria pautar o atual paradigma educacional,
que passaria a redimensionar o erro e langar um olhar questionador para os
problemas e suas solu¢des aparentemente univocas.

Essa mudanga de paradigma implicaria ainda outras alteragdes
fundamentais, segundo a autora. Em vez de se ensinar de forma irrefletida a
produzir, isoladamente do contexto social, haveria um investimento da escola
em desenvolver o olhar estético. No que se refere a arte, por exemplo, a escola
nao estaria focada no objetivo de formar artistas, mas em sensibilizar o olhar
estético, agugar o sentir, a sensibilidade. Nessa medida, ao se deslocar o conceito
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de criatividade de um viés produtivo para um viés mais sensivel, o conceito
passa a caminhar na contramao da concepg¢ao utilitaria do pensamento.

Contudo, a criatividade continua bastante atrelada a uma visao funcional,
utilitaria e pragmatica, dentro e fora da escola. “A inveng¢ao traz sempre consigo,
implicitamente, a interrogacao das realidades. No entanto, geralmente, o tipo de
criatividade que € estimulado atualmente ¢é a criatividade que ajuda a vender.”
(Silva, 2013, p. 30). Afinal, cria-se para qué? Por qué? Para quem? As respostas
a essas questdes muito se relacionam a concepgdes politicas que fundamentam
os discursos e a projetos da sociedade que se almeja formar.

Silva (2013) defende que para estimular o pensamento criativo na escola,
torna-se necessario desviar o foco das atitudes praticas literais, que buscam uma
suposta unicidade, a resposta certa, caminhando para a atitude estética e filosofica
que indague os fendmenos através do olhar sensivel. E preciso, portanto, que
caminhemos para uma abertura do olhar, dos sentidos, da metaforizagdo, da
multiplicidade de leituras, da sensibilidade.

Conforme ja foi ressaltado, ndo criamos a partir do nada, do néo ser,
mas lancamos mao de pressupostos e repertorios, reconfiguramos experiéncias,
emocgdes e pensamentos a partir dos elementos registrados, de leituras anteriores,
do que foi visto e sentido, ética e esteticamente experimentado. Assim,
podemos pensar, a partir das reflexdes levantadas por Silva (2013, p. 31), que
uma educac¢do que realmente faga a diferenca é aquela que apresente em seu
cotidiano a abertura para o erro, o questionamento, “a liberdade de imaginacao
e o desenvolvimento da sensibilidade estética”.

A ARTE COMO INUTENSILIO

A jornada de O Pequeno Principe também pode ser compreendida a partir de
uma reflexao sobre a fronteira entre o abstrato e o concreto. Outro personagem
da historia, o homem de negécios, passa os dias a contar estrelas, referindo-se a elas
como “pequenas coisas douradas que fazem sonhar os desocupados.” (SAINT-
EXUPERY, 2015, p. 47). O homem de negdcios, entretanto, ndo se permite
sonhar. Sobre si mesmo, afirma: “Eu sou um sujeito sério. Nao tenho tempo
para divagagdes.” Ele vive sempre muito ocupado a contabilizar as estrelas.
Gosta de exatiddes. Nao ha tempo para a fantasia em sua vida. Percebe-se que a
contemporaneidade imputa um discurso semelhante. Nao ha tempo a se perder
com o que ndo ¢ util. O utilitarismo passa a regular a existéncia, a ser pardmetro
de atribuicdao de valor. Afinal, ndo se deve conferir validade a “inutensilios”.
O conceito de “inutensilio” é abordado na obra do poeta Paulo Leminski
(2012): Os inutensilios sao elementos da vida que ndo tém utilidade nenhuma:
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a arte, a brincadeira, a poesia. 3(Em um documentario de Werner Schumann
(1985), Leminski discorre sobre seu pensamento a respeito da poesia enquanto
inutensilio:

Eu acho que a poesia é um inutensilio. A Unica razdo de ser da poesia
¢é que ela faz parte daquelas coisas inuteis da vida que nao precisam de
justificativa porque elas sdo a propria razdo de ser da vida. Querer que a
poesia tenha um porqué, querer que a poesia esteja a servigo de alguma
coisa é a mesma coisa que vocé querer que um gol do Zico tenha uma
razio de ser, tenha um porqué além da alegria da multidio. E a mesma
coisa que querer, por exemplo, que o orgasmo tenha um porqué. E a
mesma coisa que querer, por exemplo, que a alegria da amizade, do afeto,
tenha um porqué. Eu acho que a poesia faz parte daquelas coisas que ndo
precisam ter um porqué. Para que um porqué?”. (Leminski, 1985°).

Em Ensaios e Anseios Cripticos, 0 poeta levanta a seguinte reflexao a respeito
do sentido: “O sentido, acho, é a entidade mais misteriosa do universo. SO buscar
o sentido faz, realmente, sentido. Tirando isso, ndo tem sentido.” (LEMINSKI,
2012, p. 13). A busca por sentido € o que da sentido a existéncia, no entanto,
somos colocados em um emaranhado de distragdes que tiram o nosso foco e
passamos a nos preocupar com meras trivialidades. Somos colocados no circulo
vicioso da sobrevivéncia.

Na contemporaneidade capitalista em que vivemos, Leminski (2012)
refere-se a uma ditadura da utilidade que se baseia em uma logica lucrocéntrica,
em que todo gesto nasce para ser “util”. Espalham-se ideologias do tipo “Tempo
¢ dinheiro.” e tudo na vida passa a s6 fazer sentido na medida em que tem uma
“utilidade”, um prego. No entanto, a vida é para ser saboreada intensamente até
que “o vazamento da usina nuclear nos separe deste pedaco de carne pulsante,
unico bem de que temos certeza.” (2012, p. 85).

Leminski (2012, p. 41) afirma que o poema surge a partir do 6cio e da
rebeldia e, nessa medida, contraexiste. O poema é um “nao objeto feito de
antimatéria”, dotado de “sua prépria importancia”, sem uma fungdo social pré-
definida, uma arte contra o0 mundo utilitario que o cerca. O autor ainda afirma
que a esséncia do existir foi corrompida pela cobi¢a, pela ganéncia, pela alienagao,
quando, na verdade, a vida ¢é feita de “jabilo, liberdade e fulgor” (2012, p. 86).

Para Leminski (2012), a despeito de todas as dificuldades enfrentadas pela
poesia na contemporaneidade, ela se basta: “As varias prosas do cotidiano e

8 Citagdo transcrita do video “Pequeno Principe, grande inutensilio”, produzido pelo Canal
Meteoro Brasil. Meteoro é um canal sobre cultura pop, ciéncia e filosofia. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=_xAL4y7sSWg> Acesso em: 10 nov. 2024.

9 Ervilha da fantasia (1985). Documentario de Werner Schumann.
Trecho retirado do video “Pequeno Principe, grande inutensilio”. Disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=_xAL4y7sSWg> Acesso em: 10 nov. 2024.
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do(s) sistema(s) tentam domar a megera. Mas ela sempre volta a incomodar” e
traz o “radical incomodo de uma coisa in-util num mundo onde tudo tem que
dar lucro e ter um porqué” (LEMINSKI, 2012, p. 87). Um dos motivos pelo qual
a poesia ndo seria valorizada no contexto mercantil e que refor¢a o seu carater
de inutensilio é que o destino da poesia “é ser outra coisa, além ou aquém da
mercadoria e do mercado” (2012, p. 46). Nesse mundo “sordidamente mercantil
que nos foi dado viver, temos um pavor instintivo de todas as coisas intransitivas”,
pois nao se admite que os objetos, gestos e agdes tenham um fim em si mesmos e
sejam desprovidos de valor. E, assim, “no universo da mercadoria, tudo tem que
ter um prego. Tudo tem que dar lucro. O porqué ¢é o lucro, no plano intelectual
das coisas” (LEMINSKI, 2012, p. 132).

E, na escola, o que corresponderia a esse “lucro”? Penso que discursos que
sempre intentam impor uma fungao utilitaria para tudo que se realiza no espago
escolar retroalimentam essa concepgdo. Falas que reproduzem pensamentos
como o de que na escola ndao se “brinca por brincar”, conferindo-se um viés
“pedagogizante” que respalde qualquer atividade que apresente uma proposta
Iudica. Chaui (1980) afirma que hoje a educagdao é encarada imediatamente
como capital, produgdo e investimento que deve gerar lucro social, ou seja, além
de promover a reproduc¢do da ideologia dominante, das estruturas de classe e das
relagdes de poder, a educagao é marcada pelo aspecto econdmico mais utilitario.
Assim, ndo ha espaco para brincar, é preciso conferir objetividade e seriedade
as agoes.

Nessa diregao, a arte, marcada por seu carater ludico, cumpre o importante
papel de contraexistir como um inutensilio, como uma forma de resisténcia, de
nao resignagao:

A estatica resignag¢do nunca levou ninguém mais longe do que a porta da
fabrica para bater ponto, ou ao shopping mais préximo para comprar todas
as novidades da moda. A arte, por sua vez, é capaz de nos levar até o fundo
mais fundo de n6s mesmos, em pausas dentro das pausas que se demoram
numa dimensdo onde reldégios ndo funcionam. Nesse passeio, voltamos
renovados a materialidade, prontos para ressignificar as mensagens do

capitalismo. Afinal, os mercados vendem de tudo, menos liberdade — o
bem mais raro e precioso nesta nossa forma de viver (LIMA, 2017, p. 110).

A realidade praticada na escola, de modo geral, segue a logica da
formatacao, da linearidade, da homogeneiza¢do, da hierarquizacdo, da
hegemonizagdo assimétrica, fundamentada em “verdades”, respostas corretas,
leituras verticalizadas com sentidos totalizantes e fechados. O erro sempre foi
evitado e, caso cometido, devidamente corrigido e reprovado. A imaginagao,
incentivada na infancia é gradativamente desestimulada. O brincar, podado,
orientado, rechagado com o passar dos anos.
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No texto “A Educagdo do ser poético”, Carlos Drummond de Andrade
(1974), dialogando com leitor, questiona:

Por que motivo as criangas de um modo geral sdo poetas e, com o
tempo, deixam de sé-lo? Serd a poesia um estado de infancia relacionado
com a necessidade do jogo, a auséncia do conhecimento livresco, a
despreocupagdo com os mandamentos praticos de viver [...] Acho que é
um pouco tudo isso, e mais do que isso, [...] mas se o adulto, na maioria
dos casos, perde essa comunhao com a poesia, ndo estara na escola, mais
do que em qualquer institui¢do social, o elemento corrosivo do instinto
poético da infancia que vai fenecendo a propor¢do que o estudo sisteméatico
se desenvolve, até desaparecer no homem feito e preparado supostamente
para a vida? (ANDRADE, 1974, p.16).

Tavares (2007, p. 58-59) levanta uma importante discussao quando percebe
a contraposicao que se estabelece entre a brincadeira e as atividades consideradas
“sérias” na escola. O ato ludico, que deveria permear o conhecimento, contrapde-
se ao trabalho, compreendido como atividade séria e relevante. Segundo a
autora, a fung¢do educativa do jogo oportuniza a aprendizagem do individuo,
seu saber, seu conhecimento e sua compreensao de mundo, pois brincar é mais
do que uma atividade sem retorno para a crianga. Contudo, a escola sé costuma
considerar como aprendizagem o que é compreendido como tarefa.

Drummond (1974) enxerga na infincia uma tendéncia natural para o
poético, associando o mundo infantil & poesia, todavia, o poeta denuncia a escola
de atrofiar a sensibilidade poética natural do ser humano, relacionada ao ladico,
a intuicdo e a criatividade. Tavares (2007, p. 61) aponta que essa tendéncia,
na verdade, estd a servigo de diversas propostas da sociedade, uma vez que os
estudantes vao sendo impulsionados para um estudo mais objetivo, com fungao
utilitdria, concreta e pragmatica, visto que se esta formando um individuo para
um mundo que “ndo comporta brincadeiras”. Assim, “as atividades ladicas vao-
se escasseando, tomando o controle de uma tendéncia racionalizante”, sendo
substituidas pelas tarefas consideradas “sérias” e “uteis”, reservando-se o ladico e
a brincadeira “para os momentos exclusivos de recreagao” (MAIA, 2001, p. 17).

A imaginagao, a criagdo e a brincadeira sao necessarias a formagao integral
do individuo. A criatividade é uma forma de resisténcia, afinal, criar € resistir,
como bem enfatizou Gilles Deleuze (1988). Criar/criticar/ser autor/autorizar-
se é uma forma de resisténcia contra o autoritarismo. A escola, ao enfrentar esse
desafio, precisaria partir na dire¢ao de incorporar em suas praticas o discurso
Iudico, caminhando para a polissemia, a abertura de sentidos, a sensibilidade, a
alteridade, a autoria (DALUZ, 2019).
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POR UMA EDUCACAO PARA A SENSIBILIDADE

E a arte que me permite (trans)bordar e dar sentido a existéncia, pois ndo
nos basta ser. Como bem recorda Ferreira Gullar (2010), “A arte existe porque
a vida nao basta”. A imaginagdo nos ensina a transver o mundo, conforme
salienta o poeta Manoel de Barros (1996). A imaginagao e a poesia me ensinam
a olhar, a transver esteticamente o meu entorno. E creio que uma das fungdes da
arte é exatamente essa: ensinar a rever, a olhar, a transver.

Concordamos com Mellouki & Gauthier (2004, p.537) quando afirmam
que “a escola é uma institui¢do cultural, no sentido pleno do termo, e os
professores sao seus principais atores”, intelectuais, profissionais “depositarios,
intérpretes e criticos da cultura”. Torna-se fundamental, portanto, que haja um
constante movimento de reflexdo sobre as praticas que se fazem presentes na
contemporaneidade e o professor ¢ ator preponderante nesse processo. Nao
apenas um professor que pense, mas, sobretudo, um profissional reflexivo,
critico e criativo, que aprofunde leituras polissémicas a respeito de concepgdes,
praticas e discursos circulantes na sociedade, que seja autor, atento a poténcia da
palavra que pode envolver, a0 mesmo tempo, manipulagdo - controle - resisténcia
- transformacao.

A luta pelo ndo anestesiamento dos sentidos e por uma educa¢io para
a sensibilidade, que valorize a vertente ética e estética de suas praticas, tem
se apresentado como um urgente desafio para a escola. E importante que
repensemos algumas praticas tdo enraizadas nas salas de aula de nosso pais, a
fim de desnaturalizar o que ja se tornou costumeiro. Identificar possibilidades
de alteragdo de sentidos hegemonicos, considerando as relagbes de poder em
uma sociedade capitalista que impde seus valores e “verdades”, nao constitui
tarefa simples. No entanto, ¢ importante reconhecer que, mesmo de forma nao
explicita, ha um espago de luta no qual sdo instaurados atos criativos, mediagdes,
tradugoes, resisténcias, reinven¢do de praticas que intentam modificar saberes e
fazeres. Lutamos por uma escola que se configure como um espago de resisténcia,
que nos ajude a transver o mundo.
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MUSICA E ENSINO NA EDUCACAO:
INSTAURACAO DE MUNDO

Celso Eduardo Santos Ramos’
Alicia Maria Catalano de Bonamino®

Thiago Leite Cabrera Pereira da Rosa’

A partir da perspectiva da Filosofia da Educagdo, o presente trabalho tem como
objetivo refletir sobre o instante da aula como uma instancia esquecida. A aula de
Musica como acontecimento, aqui, sera o objeto de nossa atencdo. Partindo da
fenomenologia, conciliamos dois pensadores, a saber, o filosofo Martin Heidegger,
que pensa sobre o0 esquecimento do ser em uma critica a tradi¢ao filosofica ocidental,
e os estudos e as reflexdes do educador Paulo Freire, que entende a Educagdo
como uma alternativa de autonomia para o sujeito, valorizando a cotidianidade.
Abordaremos aspectos que podem favorecer a uma subversdao do tempo ordinario
no momento do fazer musical: o que entendemos como instauragdo de mundo.
Esse tempo ordindrio passa a ser entendido como o tempo do estar-com-outro
quando, de fato, um aprendizado mais significativo se realiza.

Palavras-chave: Educaciao; Musica; Filosofia; Temporalidade; Instauragdo de
mundo.

INTRODUCAO

Na arte, segundo Hegel, a aparéncia sensivel estd sempre penetrada
pelo espirito. Para ndo permanecer abstrata, a esséncia precisa aparecer:
por isso, a aparéncia, em si mesma, ndo € inessencial; ao contrario, ela
constitui um momento decisivo, ineliminavel, do momento da esséncia. O
que aparece na arte nao € mera ilusao superficial; ¢ a manifestacdo de uma
verdade profunda (KONDER, 1991, p. 70).

1 Doutorando em Educagdo (PUC/Rio), Docente em Artes e Filosofia (SEEDUC/Rio).
Lattes: http://lattes.cnpq.br/8646968378587481.

2 Doutora em Ciéncias Humanas Educag¢do (PUC/Rio, Docente Associada (PUC/Rio).
Lattes: http://lattes.cnpq.br/8170349662210452.

3 Doutor em Filosofia (PPGF-UFRJ), com estadia de pesquisa na Universitit Heidelberg,
Docente de Filosofia da Educagdo no Departamento de Educagio (PUC/Rio). Lattes:
http://lattes.cnpq.br/2550777687572420.
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A Arte, nos curriculos escolares, € vista como parte contraditoria e tratada
como disciplina recreativa, como momento em que o estudante se encontra
com o entretenimento. Este artigo tem por objetivo desmistificar essa ideia,
refletindo a respeito do carater da Arte e de sua condi¢do de provedora na
construgdo de conhecimentos. O esforco estd em apontar aspectos relevantes
para a compreensdo da necessidade de concebermos a atividade artistica
como componente fundamental no ensino, proporcionando ao estudante uma
experiéncia com a realidade na evidéncia da riqueza em realizar descobertas de
novos caminhos ou de caminhos alternativos para o seu conhecimento. A Arte,
assim, também possibilita uma relagao do individuo consigo mesmo, desvelando
seu principio criador/inventivo/imaginativo.

Para tanto, dois autores fundamentam esta investigacao, a saber, Martim
Heidegger e Paulo Freire, ambos pensadores que consideram que, “em todo
ensinar, o mestre ¢ quem mais aprende” (HEIDEGGER apud MERTENS, 2008,
p. 40). A proposi¢dao de Heidegger se assemelha as assertivas de Paulo Freire em
muitos momentos de sua obra (MERTENS, 2008, p. 40 - 41). Freire propde
uma relagdo dialogica na Educagdo, entendendo que ha um encontro entre
uma experiéncia prévia do estudante com aquela informac¢do encontrada no
ambiente escolar. Ou seja, € dessa articulagdo Homem-Espago-Evento que nasce
o aprendizado e, consequentemente, o conhecimento. A proposta pedagogica
freiriana nos desafia a pensar sobre uma aproximagao mais comprometida com
o sujeito aprendente, seja ele o discente ou o docente. Nessa perspectiva, a Arte,
mais especificamente a Musica, promove essa aproximagao.

HOMEM-MUNDO“EVENTO - A DESOCULTACAO DO SER NA
AULA DE MUSICA

Martim Heidegger, no livro A4 origem da obra de arte, investiga de que modo
a Arte pode revelar-se uma outra coisa, um outro caminho para a produgdo do
que ainda nao existe. “A obra é com efeito, uma coisa, uma coisa fabricada,
mas ela diz ainda algo de diferente do que a simples coisa é”, ele afirma
(HEIDEGGER, 1977, p. 13). A partir desse pressuposto, dedicamo-nos a tarefa
de olhar, pela perspectiva da Filosofia da Educagao, a aula de Musica, inserida

4 “Mundo é sempre inobjectual a que estamos submetidos enquanto os caminhos do
nascimento e da morte, da bengdo e da maldigdao nos mantiverem langados no Ser. Onde
se jogam as decisdes essenciais da nossa historia, por nos sdo tomadas e deixadas, onde
ndo sdo reconhecidas e onde de novo sao interrogadas, ai o mundo mundifica. A pedra
¢ destituida de mundo. A planta e o animal também nio tém qualquer mundo, mas
permanecem a aglomeragdo velada de uma ambiéncia, em que se encontram inseridos.
Pelo contrario, a camponesa tem um mundo, porque se mentem na abertura do ente”
(HEIDEGGER, 1977, p. 35).
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no contexto escolar e levando em consideragdo todas as limitagdes impostas
pelo curriculo (aspecto simbdlico e ndo-material) e pela propria unidade escolar
(aspecto material), buscando entender, como ja indicado, os motivos pelos quais
a pratica artistica institucionalizada é tao desprestigiada e desconsiderada como
forma de produgdo de conhecimento. Segundo Paulo Freire, em Educagdo como
Pratica da Liberdade;

A partir das relagdes do homem com a realidade resultantes do estar

com ela e de estar nela, pelos atos de criagdo, recriagdo e decisdo

vai ele dinamizando o seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai

humanizando-a, vai acrescentando a ela algo de que ele mesmo é o fazedor.
Vai temporalizando os espagos geograficos (FREIRE, 1971, p. 43).

Temporalizar os espagos, como Freire coloca, é exatamente o que a Arte
promove no momento da aula. E nesse encontro Homem-Mundo-Evento que se
da essa outra temporalidade. Com essa observagio inicial, afasta-se a ideia de
que a Arte é uma submatéria ou somente um momento de distragdo para uma
turma mais agitada. A partir do pensamento de Freire, conjugado a investigacao
filosofica de Heidegger, é possivel afirmar que a Arte, no caso especifico da Musica,
proporciona ao sujeito a oportunidade de constituir-se, estabelecendo uma relagao
com um conhecimento que envolve: investigagao, apreciacao e experimentagao.

Desde ja, saliente-se a necessidade de uma permanente atitude critica,
unico modo pelo qual o homem realizard sua vocagdo natural de integrar-se
superando a atitude do simples ajustamento ou acomodac¢ao, aprendendo
temas e tarefas de sua época (FREIRE, 1971, p. 44).

A postura critica adotada nesta proposta € justamente vislumbrar a
Educagdo musical institucionalizada como espago privilegiado para que o
sujeito, estudante receptivo, viva essa ‘experiéncia’ na presencga daquele professor
- munido de instrumentos, recursos e informacdes necessarias ao seu oficio - a
fim de que estabelega para si, no seu fazer experimental, um aprendizado. Como
afirma Freire, ele experimentara uma modificagdo do espago geografico da sala
de aula. Do ponto de vista filoséfico, esse estudante sera langado sobre a agdo da
Arte, imbricada nessa outra realidade construida ali.

A obra de arte abre a sua maneira o ser do ente. Na obra, acontece essa
abertura, a saber, o desocultar, ou seja, a verdade do ente. Na obra de Arte,
a verdade do ente pOs-se em obra na obra. A arte é o pOr-se-em-obra da
verdade. Que ¢ a propria verdade (HEIDEGGER, 1977, p. 30).

Essa condi¢ao da Arte nos permite refletir a respeito da aula de Mtusica
como promotora de um saber que oferece condi¢des ao individuo de descobrir,
criar, sentir e de refazer-se a si mesmo, dentro desse processo de investigacao,
apreciacdo e experimentacdo, como atestado por Heidegger, ao tratar do
‘desocultamento do ser’.
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Consideramos que o ‘desocultamento’ heideggeriano pode ser aplicado
a esse momento vivenciado na aula, quando se desoculta um outro tempo,
modificando-se 0 espago em uma outra temporalidade, porque “a tarefa da
filosofia ndo é a objetificagdo tedrica da espontaneidade criativa, mas de
sua ativagdo, isto ¢, a facilitacdo do retorno criativo do si mesmo a origem”
(LOPARIC, 2004, p. 48).

Apresenta-se para nés uma dificuldade que precisa ser enfrentada uma
vez que a demonstragdo de nossa hipotese depende totalmente do ‘acontecer’.
Nos debrugamos sobre o momento do fazer musical, considerando que a Musica
como obra de Arte, traz um aspecto que foge do planejamento burocratico, da
previsibilidade instrumental e da utilizagdo de uma metodologia. Pensamos a
Musica a partir de uma Educagdo Artistica, como possibilidade de o sujeito
desenvolver nao s6 a sua imagina¢ao, mas de ampliar a sua percepgao em relagao
aos contextos internos e externos que o envolvem, reconhecendo-se como um
syjeito incluido nos espagos que ocupa e produz. “Portanto, na obra, ndo é uma
reproducdo do ente singular que cada vez esta ai presente que se trata, mas sim
da reproducao da esséncia geral das coisas” (HEIDEGGER, 1977, p. 28).

De que modo, entdo, podemos supor que ocorra aquilo que Heidegger
denominou ‘desocultamento’ e sobre o qual, também Freire, faz referéncia
quando menciona a relagdo entre o homem e o seu fazer, ao temporalizar o
espago geografico da sala de aula? Responder & questdao envolve a reflexdo a
respeito da condigdo institucional sobre a qual a Educac¢do Musical se encontra
inserida, pois a instauragdo de um outro tempo no instante do acontecer da aula
dependera de dois fatores: 1. A importancia dessa disciplina/conteado dentro
da estrutura invisivel da escola, do ponto de vista simbélico ou curricular e 2.
A sua inser¢ao no dia a dia escolar, como proposta material. Esses dois fatores
relacionam-se a duas dimensdes, que aqui nomearemos como: a) - Ontologica,
ligada a invisibilidade; aspecto inaparente, ndo-material, mas que contribui
decisivamente para a efetividade no 4mbito da realidade e b) - Ontica, ligada a
dimensao de sua infraestrutura material, objetiva ou nao.

N2o é novidade que a ministracao da matéria Arte enfrenta, ha muito, o
desafio de livrar-se da polivaléncia. Dentro das unidades de ensino, Arte pode ser
Teatro, Artes Plasticas, Musica ou Danc¢a. Mesmo, hoje, esse atraso permanece
como pratica comum nas institui¢oes, sejam elas publicas ou privadas, conforme
delimitada pelo curriculo. Desse modo, o professor, além de ndo ser valorizado no
seu fazer, de acordo com a sua licenciatura, ndo vislumbra o cuidado ou mesmo
a previsdo institucional de que, para cada demanda, dentro da polivaléncia da
Arte, existem meios e recursos disponiveis a esse exercicio.

Podemos entender, assim, que essas dimensoes da existéncia da disciplina
Musica - que habitam o cotidiano da escola, em suas matrizes e referenciais
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- fazem parte das condi¢bes materiais e nao-materiais sobre as quais Demerval
Saviani também tece consideragdes:

Quando nos falamos que a Educagdo é uma produg¢do nao-material
de outro, esta distingdo estd sendo feita sob o aspecto do produto, da
finalidade, do resultado. Quando nés falamos que a Educag¢do é uma
producdo ndo material isso significa que a atividade que a constitui se
dirige a resultados que ndo sdo materiais, material, que é uma ac¢ao que se
dirige a resultados materiais (SAVIANI, 2021, p. 90).

Observamos que o autor realiza uma critica ao pensamento pedagogico
de Paulo Freire, vinculando as suas reflexdes a uma pedagogia da existéncia. No
entanto, € possivel identificarmos um ponto significativo de contato entre ambos
os autores, qual seja, a importancia em valorizar a informag¢ao oferecida aos
estudantes da rede publica, como forma de superarem as desigualdades sociais,
tdo aprofundadas pelo sistema econdmico vigente.

Os aspectos materiais e nao-material, observados anteriormente,
nos auxiliam a compreender aquilo que pode provocar um impedimento
a concretizacdo dos propositos estudantis: a investigacdo, a apreciacdo e a
experimentacao. Em Musica, para que ocorra a instauracao desse outro mundo,
ouseja, a temporalizagdo desse espaco geografico, cuja dimensao é ndo-material,
mas atrelada a dimensdo material, é importante que existam condigdes objetivas
e ndo objetivas, assim como infraestrutura, para que essa aula acontega.

Portanto, nosso objeto, a Musica, faz parte do elemento nao-material
sob as dimensdes ontologicas de existéncia. Consideramos a Arte tanto um
produto como um conhecimento, pois corresponde aquilo que o estudante
produzird durante aquele momento e que ainda permanecera com ele apos a sua
experimentacio desse ‘acontecer’ em aula. E certo que ndo prestamos atencio
ao momento da aula, no seu acontecer. Contudo, ao nosso ver, esse € 0 momento
da aprendizagem efetiva, quando o tema executado permanece na alma do
estudante. Mesmo depois de um tempo, meses ou anos, as percepgoes obtidas
com a experiéncia, permanecem com ele, porque trata-se de uma experiéncia
vivida. Sendo assim, essa ‘instauragdo de mundo’, construida a partir da
experimentagao, retorna a sua memoria, presentificando aquele instante vivido.
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Fluxograma das Dimensoes da Existéncia
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Fonte: o autor.

O conhecimento, entdo, nao sera mais utilitario. O estudante aprende e
revela um saber aprofundado. Esse saber lhe permite estabelecer uma relacao
mais rica com o mundo circundante, pois ele celebra o encontro com o sentido
do aprendizado que viveu. “Tomar a aula como acontecimento é eleger o fluxo
do movimento como inspirac¢ao, rejeitando a permanéncia do mesmo e a fixidez
morbida do passado” (GERALDI, 2010, p. 100).

ONTOLOGICO E ONTICO - TEMPORALIZACAO, COTIDIANIDA-
DE E COMUNHAO

Isso posto, a partir de uma abordagem ontoldgica® , investigamos o que
esta inaparente, aquilo que pertence ao plano nao-material, como produto ou
resultado da atividade realizada em sala de aula, reconhecendo que “a verdade
ontoldgica é mais originaria do que a verdade ontica” (HEIDEGGER, 2009,
p. 219). O que acontece em sala de aula, todos os dias, ndo se repete, mas diz
respeito tanto ao aspecto ndo-material (Ontologico) como ao aspecto material
(Ontico) do trabalho pedagdgico. Portanto, quando falamos da instauragio de
mundo, falamos exatamente dessa agdo-aula, considerando esses componentes

5 Namedida, porém, em que a existéncia determina a presenca, a analitica ontologica desse
ente necessita sempre de uma visualizagdo prévia da existencialidade como constitui¢ao
ontoldgica de um ente existente. Na ideia dessa constituicdo de ser ja se encontra, pois, a
ideia de ser em geral (HEIDEGGER, 1997, p. 39).
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como partes de uma dimensao propria da existéncia daqueles que estdo ali e que
dela participam.

Nesse caminho, 0 homem defronta-se com uma tarefa ardua, pois a coisa-
a- pensar escapa-lhe ao pensamento, recusa o encontro. Essa recusa, no
entanto, nio é menos, é mais. E nas palavras do pensador, Acontecimento
(KAMPF, 2017, p. 56).

O espaco geografico da sala de aula, que denominamos simplesmente
como ‘espago’, passa, a partir da presenga dos sujeitos (educador/estudante),
por uma temporalizag¢do. Nele, como entendemos, se d4 o evento (a ‘instauragcdo
do mundo’). Nesse fluxo de movimento, no encontro entre Homem-Espago-
Evento, ha a presenca da imprevisibilidade. O professor deve estar aberto
a ela, pois o imprevisto, aquilo que ndo se espera, ¢ a novidade da agdo da
aula que motivara o estudante ao aprendizado. Isso nao significa improviso ou
despreparo, mas estar aberto a novas experiéncias e a novos encontros durante a
sua ministra¢ao. Quanto mais capacitado, munido de informagdes e repertorio,
melhores serdo as descobertas que frutificardo desse encontro, tanto para ele
como para o estudante (o homem) - aquele que traz consigo as suas proprias
e mais diversas experiéncias, adquiridas por aprendizagens formais e nao-
formais. Como explica Freire em Pedagogia da Autonomia, “quem ensina aprende
ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender” (FREIRE, 1997, p. 23). Dessa
forma, nessas relagdes - entre Homem-Espaco-Evento - aciona-se essa outra
temporalidade, objeto de nossa investigagao, pois “a atengdo ao acontecimento
é (...) a atengdo ao humano e a sua complexidade” (GERALDI, 2010, p. 100).
Nossa relagdo com a aula de Musica, aqui, se faz pela compreensdo de que ela é
um evento que deve ser experimentalmente reflexivo.

Nas relagdes que o homem estabelece com o mundo ha, por isso mesmo,
uma pluralidade na propria singularidade. E ha também uma nota
presente de criticidade. A captacdo que faz dos dados objetivos de sua
realidade, como dos lagos que prendem um ao outro, ou um fato a outro, ¢
naturalmente critica, por isso, reflexiva e nao reflexa, como seria na esfera
dos contatos (FREIRE, 1971, p. 40).

Sendo a aten¢do ao acontecimento uma aten¢do ao humano e a sua
complexidade, sera a partir desse humano que identificaremos as possibilidades
para a ‘instauragao de mundo’. Por meio da Musica, na medida em que o estudante
aprimora a sua percep¢ao, ele transforma a realidade ordinéria que o cerca (a que
ele vé imediatamente dentro da perspectiva material e, também, aquela que ele
ainda ndo vé, mas que esta por vir), promovendo o acionamento do real, nessa
transformag¢ao do espago geografico da sala de aula. Em contraste a hipdtese
criada, é possivel identificarmos a influéncia que os dispositivos méveis eletronicos
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promovem no espago escolar, impossibilitando categoricamente a ‘instauragdo de
mundo’ por ndo estarem vinculados a realidade factual. A tecnologia digital se
traduz nos jovens como um mundo paralelo, onde jogos, brincadeiras, dancinhas
e encontros superficiais se fazem e se refazem, alheios do entorno. Cada individuo
passa a viver apenas em sua bolha cibernética. Assim, o que podemos chamar
de “comunhdo” material, ndo encontra espago nas rodas, pois o ambiente da
virtualidade, fruto de um contexto hiper-real, suplanta nos sujeitos o desejo de
estarem juntos uns com os outros no mundo real. Para eles, basta estar conectado
a rede para estar vivo e feliz. A hiperconectividade os caracteriza.

Em oposi¢do a rede, a Arte possibilita a “comunhdo”, tao necessaria para a
saude mental dos jovens e para a sua investigagao, apreciagao e experimentagao,
promovendo a temporalizagdo desse novo espago geografico em sala de aula.
A relagdo alienada dos estudantes com os dispositivos eletrdnicos é um dos
desafios mais perversos da contemporaneidade, pois a disponibilidade e o foco,
antes direcionados ao aprendizado da cotidianidade da leitura e da escrita, hoje,
foram captados pelas telas, gerando um novo relacionamento do sujeito com os
espagos e os tempos. O real ja nao é tao significativo quanto o virtual.

A virtualidade, experimentada pela conexdo nas redes, diferencia-se
da acdo proporcionada pela atividade artistica na sua participacdo efetiva,
quando da construgdo coletiva presencial - ainda que aconteca pelo ambiente
remoto, como fora no periodo pandémico da covid-19 (2020/2021). Algumas
caracteristicas puderam ser observadas nos estudantes a partir de entdo: redugao
da sensibilidade, indiferenga para com o instante da aula, comportamento
apatico, dentre outros. A Arte é real e move o sujeito para a agdo no instante
mesmo do seu fazer.

7

A forca propulsora da criagio em Arte é a educacdo da visdo, que
adquirimos ao contemplar, ouvir ou ler obras — o desenvolvimento do olho
artistico, assimila visdes ordinarias (ou sons, movimentos ou eventos) a
visdo interior, e confere expressividade e importdncia emocional ao
mundo (LANGER, 1962, p. 90).

A cotidianidade é um aspecto relevante da realidade sobre o qual devemos
nos deter. Por que investir nossa aten¢dao naquilo que, teoricamente, acontece
todos os dias da mesma maneira? Justamente pelo fato de ndo acontecer sempre
da mesma maneira é que devemos fazer o exercicio de olhar para o que ndo
chama a atencdo. Essa ordinariedade aguca a curiosidade da investigacdo,
pelo fato de quase ninguém a considerar. Assim como nos leva a reflexdo
sobre algumas falas de estudantes envolvidos no momento-aula. Em turma, a
estudante E, diz: “Professor, sua aula podia ser maior...podiamos ficar aqui

até a hora do almo¢o”. O estudante Y, reclama “S6 temos aulas chatas, sem
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estimulos... Vou voltar para o meu mundinho (apontando para o seu celular)”.
A estudante M, coloca: “Precisamos de mais aulas assim, profe. Parece que
entramos em um metaverso desse tempo quando estamos na sua aula”.

Muitos estudantes, entdo, expressam seu descontentamento em encerrar
uma atividade quando envolvidos nela. Esse envolvimento ndo é meramente
circunstancial, mas se expande para fora dos sujeitos. De fato, as preocupagdes
docentes perpassam, normalmente, questdes burocraticas, voltadas ao
preenchimento de didrios e tentativas de ministrar todo o conteudo solicitado
conforme a matriz curricular, denunciando que a mobiliza¢do do /ndividuo para
com a sua turma, ou do sujeito para com o coletivo do qual faz parte, nesse
processo de desocultamento do ser, nao aconteceu.

Para Heidegger, o pensamento essencial, justamente por pensar em seu
tempo, ndo pode ser um totalizar dialético de tudo que ja foi pensado, mas
o despertar o interesse pelo que ndo foi pensado em tudo que ja se pensou,
um tomar consciéncia da diferenca, como diferenga (LEAO, 1977, p. 255).

Sdo mudltiplas as razdes pelas quais o docente pode se desviar do seu
proposito maior, ndo permitindo que ele veja o estudante que ali esta. O estar-
com-outro, ou seja, aquilo que é mais importante, se perde, frente a tantos
impedimentos: as redes, a burocracia e o curriculo. Ficam para um segundo
plano a investigacao, a apreciagdo e a experimentacdo. A construg¢do do estar-
com-outro € condi¢ao sine qua non para o aprendizado, nela ha o tempo propicio
para que as atividades sejam agdes significativas que ultrapassem a porta da sala
de aula e os muros da escola.

Como proporcionar um estar-com na cotidianidade? Um estar-com que
envolva o individuo a ponto de se conseguir temporalizar o espago geografico da
sala transformando-o em um outro espago-tempo? Paulo Freire responde:

Da experiéncia do e na cotidianidade, como quase deixei explicito antes,
meu corpo consciente se vai expondo aos fatos, aos feitos, sem, contudo,
interrogando-se sobre eles, alcangar a sua “razdo de ser”. Repito que
0 saber - porque também o ha - que resulta destas tramas é o de pura
experiéncia feito (FREIRE, 2024, p. 183).

A experiéncia, proporcionada pelo momento-aula, deve ser aproveitada
de modo a conciliar, em sua a¢do, as experiéncias pelas quais aquele estudante
ja vivenciou, pois sdo elas que potencializardo esse encontro, enriquecendo o
estar-com-outro. Esse movimento nos aproxima do que Carneiro Ledo afirma a
respeito “de despertar o interesse pelo que nao foi pensado em tudo que ja se
pensou” (LEAQ, 1977, p. 255). Ou seja, quando nos ocupamos das preocupagdes
administrativas e conteudistas, que envolvem todo o procedimento da aula,
bem como sobre em quanto tempo ministrar, esquecemos de nos deter sobre a
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ideia do ambiente propicio para a ministragdo significativa que requer o estar-
com-outro. O proposito precisa vir antes de quaisquer outras preocupagdes na
acdo-aula.
O homem estd sempre se relacionando com os entes, ou seja, com 0O ser,
mas esta sempre esquecendo o ser dos entes, mesmo a ele se referindo
em todo o seu esquecimento e embora o ser esteja sempre se clareando

para ele, sem que ele sequer atente para esse clardo e para essa claridade
(HEIDEGGER, 1988, p. 330).

Essa realidade da qual estamos tratando, se constitui na dimensao da
existéncia ontologico-filosofica, uma dimensdao formada, como ja colocamos,
pelo plano material (6ntico), quando nos referimos a condi¢do do ensino
da Magsica no dia a dia do espago escolar: disposicio do estudante com
distanciamento do virtual, infraestrutura minima, apropriada para as aulas e
instrumentos musicais (comprados ou construidos pelos proprios estudantes),
a fim de que realizem suas ‘experiéncias sonoras’. Pelo plano nao-material
(ontologico), ha a relagdo do educador com o estudante e do estudante com
os demais estudantes. E o plano que responde pela resultante entre estudante/
professor/evento. Desse plano, o que se pode colocar em registro? Trata-se,
portanto, do fazer musical, do momento em si da a¢do como experimentagao.
O acontecimento passa a ser o aparecer, o surgir da instaura¢do de mundo,
conforme o pensamento heideggeriano e, de acordo com o que Paulo Freire
afirma, a respeito da temporalizacao do espago geografico.

CONSIDERACOES FINAIS

O caminho percorrido persegue a ideia, ndo muito comum, de procurar
refletir sobre aquilo que estd no esquecimento, a saber, o tempo ordinario de
uma aula de Musica, quando se da o desocultamento do ser. Entendemos que
¢é justamente esse momento que guarda a Arte do acontecimento, “como verdade
para o ente”, nas palavras de Heidegger (1977, p. 62).

O desafio de investigar o inaparente ou aquilo que ainda se encontra
oculto, em processo, de certa forma confronta a concep¢do de mundo no qual
vivemos, onde a técnica, a tecnologia e a Ciéncia ainda mensuram, em busca de
determinar formas e concepgdes de aprendizados.

Esse percurso de reflexdo pode despontar aqueles que esperam encontrar
uma resposta imediata para o problema que envolve a Arte como método de
aprendizagem. Pensar sobre a ideia da aula como acontecimento ¢, na verdade,
uma provocagdo para resgatarmos a importancia do nosso relacionamento com
o momento da presenca na cotidianidade: lugar cada dia mais esvaziado de
sentido, que acreditamos merecer uma aten¢do especial.
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As relagdes estabelecidas a partir do encontro entre Homem-Espaco-
Evento sdo aquelas que encontram uma riqueza especifica esquecida,
privilegiando tantas vezes a técnica e descartando a experiéncia com o instante.

Ademais, ha um saber no brotar que surge desse encontro. A aula de
Misica, portanto, ndo pode ser uma instancia esquecida. No entanto, ndo ha
como calcular e nem mesmo padronizar esse saber, pois ele ndo esta a servigo
da mensuragdo e do padrdo costumeiro, mas da propria experiéncia vivida. A
atividade artistica, na sala de aula, ndo pode ser tomada como mera reproducao,
mas como um momento oportuno de encontros.
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ARTE CONTEMPORANEA NAO SE EXPLICA??
RELATO DE EXPERIENCIA COM CRIANCA EM MUSEU

Sayonara Alves Leite'

Maria Cristina Monteiro Pereira de Carvalho?

O presente escrito traz reflexdes acerca da relagdo entre o publico infantil escolar
e Educadores Museais. Inicialmente, oferece uma reflexdo sobre a presenca
de criangas em espacos culturais urbanos. Em seguida, apresenta um relato
detalhado de uma visita a um museu de arte contemporanea, destacando as
dificuldades e expectativas das criangas em relagdo ao espago visitado. Utilizando
esse relato como base para reflexdo, exploramos o papel da mediacao em visitas
a espacos culturais e a importancia de considerar as experiéncias e os contextos
das criangas. O objetivo ¢é revisitar e analisar criticamente uma experiéncia
pratica de acompanhamento de uma turma em uma visita escolar ao museu,
apoiando-se em estudos sobre infincia e museus para compreensao do tema.
Palavras-chave: Educacio museal, Infancia; Cultura; Museus de arte
contemporanea.

QUAL O LUGAR DA CRIANCA EM NOSSA CIDADE?

Antes de falar da crianga nos museus e espagos de cultura, é preciso que
pensemos a crianga no mundo, nos espagos cotidianos e na cidade. Podemos
dizer que as criangas da cidade do Rio de Janeiro acessam livremente os espagos
da cidade? Como os codigos e contextos desses espagos de adulto se relacionam
com as experiéncias e sentimentos do mundo das criangas e, ainda, como esses
espagos sao traduzidos, adaptados e assimilados pelas criangas?

Farias e Miiller (2017) discutem a importdncia da intera¢do da crianca
com a cidade, partindo do principio de que a cidade é um espago nao-formal
de educacdo, onde a crianga pode se beneficiar do contato com outros grupos
geracionais.

1 Mestranda em Educagdo (PUC/Rio). Integrante do Grupo de Pesquisa em Educagido, Museu,
Cultura e Infancia (GEPEMCI/ PUC-Rio). Lattes: http://lattes.cnpq.br/1826050213094737.

2 Doutora em Educagdo (PUC/Rio), Docente do Programa de Poés-Graduagdo em
Educacdo (PUC/Rio). Coordena o Grupo de Pesquisa em Educagido, Museu, Cultura e
Infancia (GEPEMCI). Lattes: http://lattes.cnpq.br/7155678774492000.
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Ao pensarmos nas criangas na cidade, a primeira limitagdo que se
apresenta é o entendimento de infincia daqueles que pensam e legislam sobre
estes espacos. Segundo Carvalho e Lopes (2016) “historicamente, o conceito e o
olhar sobre a infancia foi se modificando e influenciando diretamente as politicas
publicas voltadas para o atendimento as especificidades desse segmento.” Ainda
que existam notaveis avangos, a falta de entendimento coletivo de que a crianga
¢ um sujeito pleno de direitos persiste sendo um obstaculo para que ela possa
exercer seu direito de cidada na cidade e nos espagos da cidade.

Por meio deste texto, discutiremos presencga das criangas nos espagos de
cultura, como museus e centros culturais. Carvalho (2013) questiona em que
momentos sdo possibilitadas as criangas visita-los e, quando ocorre, quem as
acompanha nesses espagos? Seus pais, seus professores? Além disso, Carvalho
defende que, como sujeitos e cidadas, é direito da crianga visitar os espagos
culturais da cidade. O pesquisador Lopes (2022), a luz dos estudos da Geografia
da infancia, também ressalta o direito da crianga ao espago e defende “a nogdo
do territério como direito politicamente definido”.

Dessa forma, por entendermos a importancia da presenca das criangas
nos museus e centros culturais, nos perguntamos o que acontece quando elas
chegam a estes espagos: de que forma elas sdo recebidas? Quais dialogos
possiveis entre a equipe de educadores museais e a familia ou escola? Como os
museus e centros culturais se preparam para essas demandas? Pensaremos essas
questdes por meio de um relato de experiéncia da visita a um museu de arte
contemporanea localizado no estado do Rio de Janeiro.

RELATO DA VISITA: DOS DESAFIOS E DESCOBERTAS NA
EXPERIENCIA DAS CRIANCAS NO MUSEU

Na época em que essa experiéncia ocorreu, em 2023, eu trabalhava
no departamento de cultura da Secretaria de Educagdo’®. Durante as férias,
promoviamos passeios aos espacos de cultura e lazer da cidade e cada um
desses passeios era acompanhado por uma equipe de professores da escola e um
membro da secretaria, papel assumido por mim na visita relatada. A principio,
a presenga do membro da secretaria nos passeios visava atender as fungdes
burocraticas. Eramos responsaveis pelo horario de partida do 6nibus, de check-in
no espago visitado, que era previamente agendado, e pela comunica¢ao com 0s
envolvidos no passeio.

No dia aqui relatado, visitamos um museu. Sabemos que é uma instituicao
localizada no estado fluminense e que recebe exposi¢des de arte contemporanea.

3 Fago a opgdo de ndo identificar o municipio, para nao identificar o museu onde a situagdo
ocorreu.
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Mesmo tendo comunicado o horario que chegariamos previamente, houve um
atraso na recepgdo por parte do setor educativo e ficamos esperando do lado
de fora. Eramos um grupo composto por 2 professores, uma pedagoga e uma
professora de portugués, cerca de 25 criangas, com idades entre 7 e 8 anos, e eu,
uma historiadora da arte.

O dia estava bonito, azul e ensolarado. Durante a espera, as professoras
tiravam selfies com a turma. Nesse meio tempo, enquanto esperavamos, fiz uma
rodinha com as criangas e fiz algumas perguntas. Ao perguntar: “é a primeira
vez que vocés vém a este museu?”’, muitas maos levantaram como forma de
sinalizar que sim. Contudo, outras criangas que ja tinham ido, aproveitaram
para contar experiéncias de visitas anteriores. Perguntei sobre outros museus e o
numero de criangas que ja tinham visitado esses espagos aumentou, mas ainda
assim, era pouco representativo diante da quantidade de criangas presentes.
Muitas daquelas criangas estavam indo ao museu pela primeira vez na vida, e
essa era uma informag¢do para se levar em consideragdo ao continuar o didlogo.
Ainda buscando conhecer as expectativas, era preciso continuar a questionar,
entdo perguntei: “o que vocés esperam ver quando a gente entrar?” ao que uma
das criangas respondeu “J4 estou achando tudo lindo!”

A coordenadora do educativo e dois mediadores vieram ao nosso encontro
para avisar que ja estava tudo pronto para nos receber. Acompanhamos a equipe do
museu e fomos entrando, um a um, com as criancas enfileiradas. Ainda enfileiradas,
as criangas foram acomodadas no sagudo de entrada, elas estavam em uma dnica
fileira de assentos enquanto os dois mediadores estavam em pé. Disseram que
estavam felizes em nos ter naquele espago e em um rompante dispararam a falar
sobre o espaco, datas e nomes de arquitetos envolvidos na construgdo, técnicas
arquitetonicas e escolhas estéticas dos que construiram aquele espago. Enquanto
eles falavam, uma das criangas me perguntou baixinho “o que é arquitetura?”.

Convidei a crianga a partilhar a pergunta e o educador museal respondeu,
parecendo incomodado por ter seu script interrompido. Nao conseguiu retomar a
fala sobre a histéria do espaco, e resolveu, sem mais delongas, comegar a visita.

Dividimos as criangas em dois grupos e segui acompanhando um deles,
juntamente com a professora de portugués e o educador museal. O esfor¢co
principal ali era impedir que as criangas tocassem em alguma coisa enquanto
ouviamos a narrativa sobre as obras ali expostas. Caminhdvamos pela exposi¢ao,
em meio a algumas fotos da professora e as explicagdes do educador, até nos
encontrarmos com o objeto disparador desse texto: uma caixa coberta por um
tecido branco.

“O que ¢ isso?”, perguntou um menino, que prontamente recebeu uma
resposta do mediador: “E arte contemporinea, nio se pode explicar” A
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crianga recuou, enquanto o profissional seguiu pelas galerias conduzindo o fio
narrativo que ele prop0s. Me aproximei da crianga e perguntei: “o que vocé
acha que é?” “Uma maquina de costura!”, ele vibrou. Sera?! Segui provocando.
“Parece, pelo formato.” Uma outra crianga se aproximou e falou “é uma caixa
de musica”, enquanto outras duas se aproximavam e tentavam pensar em suas
respostas. Uma caixa de musica? Mas vocé esta ouvindo ela tocar? “Nao, porque
esta coberta” E por que esta coberta?, perguntei. “Nao sei, deve ser segredo”
Entao falei: “é segredo! Essa que é a graca. Pode ser qualquer coisa que vocés
decidirem que é.” Seguimos percorrendo a exposi¢ao, nosso pequeno grupo de
curiosos, sem fazer ideia do que a artista tinha pensado ao compor a obra, mas
sabendo que para cada um de nos ali, ela tinha ganhado um significado especial.

O QUE AS CRIANCAS LEVAM DE UM MUSEU?

Ao experienciar a visita juntamente com as criangas, muitas perguntas
nos atravessam. O que as criangas esperam de uma visita ao museu? Quais
as expectativas que elas tém sobre essa experiéncia? Os educadores museais
conseguem se relacionar com esses mundos, contextos e expectativas que as
criangas trazem consigo? Sobre a relacdo com os museus, Lopes destaca que:

Os bebés e criangas humanas nascem num mundo de linguagem, que
envolvem artefatos da cultura, mas também palavras humanas. Nascem,
assim, em espacos forjados pelas linguagens outras que emergem em formas
de muitas paisagens, de diferenciados territorios, de multiplos lugares, de
profusos delineamentos espaciais, de onde parte seu desenvolvimento
(LOPES, 2022, p. 6).

“De quem somos contemporaneos?” Esta é uma das provocagdes que
Agamben (2008) nos faz no ensaio “O que é o contemporaneo”. Neste ensaio,
o autor discorre que para falarmos de contemporaneidade, falamos também de
um passado presumido, uma histéria comum compartilhada. O contemporaneo
reside em certa dessincronia, porque ele rompe com o passado todas as vezes que
se estabelece como um marco no tempo. Produzindo uma fissura instantanea.
Além disso, Agamben real¢a que o contemporaneo nao ¢ situado somente neste
tempo e no agora, mas também no ato de olhar contemporaneamente o passado.
A partir disso, conclui que “a contemporaneidade, portanto, é uma singular
relagdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma
distancias” (p. 59).

Ainda pensando sobre tempo, Carvalho e Lopes (2016) destacam a
importancia do tempo de observa¢ao nas visitas aos museus.
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Visitar exposi¢des em museus requer tempo para observagdo, uma vez
que se trata de um exercicio constante de concentra¢do. Nesse processo,
ocorre a apropriacdo de sentidos e de significados que ndo passam apenas
pela dimensao racional, mas também pelo sensivel. Leite (2011) destaca
a importancia de oportunizar essa experiéncia ainda na infincia como
possibilidade de, desde cedo, estimular o uso dos cinco sentidos e estabelecer
uma relagdo diferenciada com os espagos museais. Essas experiéncias podem
permitir que as criangas criem sentidos e conexdes capazes de gerar novos
significados que ampliardo seu repertorio, formando uma rede complexa de
simetrias e contraposi¢cdes (CARVALHO e LOPES, 2016, p. 914).

Ao fazermos essa relagdo com o tempo, podemos refletir sobre o aparente
descompasso entre o tempo do educador e o tempo das criangas que visitavam a
exposi¢ao. Todos temos 0 mesmo tempo? E evidente que um modo produtivista
de pensar o tempo pode atravessar esses fazeres. O mundo contemporaneo pensa
em rapidez como sindnimo de eficiéncia e nesse sentido, me pergunto se o ato de
ndo parar para contextualizar, ou mesmo, para permitir que as criangas vissem a
obra por mais tempo tem relagdo com isso, com medo de perder tempo de visita,
tempo de passar mais informagdes. Aqui se coloca uma questdo central para a
discussdo: a crenga de que mediar uma visita educativa é o mesmo que passar
informacdes.

Este tempo também é muito proprio dos espagos de escolarizagao. Na
escola, a crianc¢a se relaciona com o tempo e com a rotina de acordo com os
codigos deste espago. Cada aula tem o seu tempo, a brincadeira tem um momento
especifico e, naturalmente, admite-se que uma visita escolar a um museu também
tem um tempo proprio. O tempo de espera do 6nibus, o translado até o lugar e o
tempo de permanéncia na exposicdo. E possivel que o mediador que conversava
com aquela turma tivesse ciéncia desses c6digos e por isso nao quis se prolongar.

Com relagdo a dimensao educativa do museu, Carvalho (2023) esclarece
que, sendo um espago de cultura, onde o sujeito interage com o conhecimento e
com a historia da humanidade, o museu apresenta uma dimensao educativa que
¢ intrinseca a sua estrutura, aos seus objetivos, ao seu papel social. Assim, além
do compromisso estético, é necessario que exista um compromisso educativo
por parte do museu, entendendo este espago como um ambiente potente em
formacdo e produgdo de sentidos.

Complementando essa visao, Kastrup (2001) reflete acerca das etapas que
precedem o sentido, adensando que é necessaria que sejamos provocados pela
diferenca na arte: “quando somos tocados pelo signo, pela diferenga, temos uma
experiéncia de problematizagdo, de invengao do problema. S6 a partir dai ocorre
a busca de solugdo e de sentido.” (p. 20) Entdo, mais do que uma resposta,
podemos oferecer possibilidades de relagdo com a obra de arte.

A arte contemporanea ¢ a arte de um contexto e um espago-tempo do
qual as criangas também fazem parte e, por essa perspectiva, é necessario que
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se constituam dialogos e mediagdes em torno das expressdes e contextos que as
criangas ainda nao acessam inteiramente, a partir do que elas ja compreendem
e formulam acerca deste mundo. A arte contempordnea acontece a partir da
contextualizagdo. Moura (2006) acrescenta que por meio das interagdes, as
criangas vao deixando marcas de sua identidade, da cultura que produzem e da
cultura em que estdo inseridas. Deste modo, compreendemos a interagdo como
uma forma de ativacdao da obra de arte.

Retomamos, entdo, a resposta do mediador: arte contemporanea nao se
explica? Comumente restringimos a arte moderna e contemporanea a um lugar
de erudicao e inacessibilidade, porque acreditamos que elas requisitam vasto
repertorio para compreensao. Segundo Tornaghi (2014), “a analise de uma obra
de arte requer um repertério cultural poucas vezes encontrado entre criangas e
leigos” (p. 17), neste caso, ela recomenda que a mediagdo leve o visitante a usar
a obra e sua organiza¢do como pistas para compreender as escolhas estéticas
e conceituais do artista e do curador, apontando para uma mediagdo que cria
condigdes para o entendimento, mas sem entregar respostas. Além do mais, arte
contemporanea nao € a arte que nao se explica, e sim, uma expressao artistica
que nao possui uma explicacao nica.

Quando nos deparamos com uma obra que ndo nos é familiar é normal
que haja um distanciamento. Isso ocorre porque em nosso dia-a-dia ja estamos
familiarizados com determinadas imagens e produgdes figurativas, que sao
representacdes claras do mundo e de coisas que existem no mundo. As vezes,
na arte contemporanea, as representacdes ndo se estabelecem de forma tao
evidente, porque elas nos convidam a pensar e elaborar junto. Isso ndo ocorre
somente com as criang¢as em museus, pode ocorrer com diferentes publicos, em
especial os que ndo frequentam tantos espagos de arte.

A tentativa do mediador de estabelecer em sua resposta que nao ha uma
correspondéncia exata entre a imagem vista na exposi¢ao e um unico significado
no mundo, acabou por negar as criangas o direito de interagir e elaborar em
contato com o mundo. Ha tendéncias da arte contempordnea que defendem a
participagdo do espectador como forma de possibilitar o acontecimento da obra.
Nesse sentido, apesar de termos elencado inimeras possibilidades que justificam
a inten¢ao do mediador, tenha sido ela uma preocupagdo com o tempo da visita,
ou mesmo, a de definir que ndo h4 um sentido tnico na obra e, portanto, uma
explicagdo, € papel da mediagdo inserir a obra no contexto do espectador, para
assim, criar possibilidades de interpretagdo juntamente com o publico visitante.
Mediar ¢é articular junto, confluir, estar no meio, entre, e tecer dialogos.

166



ONDE ESTAO AS INFANCIAS? VOLUME |

No mundo contemporineo, numa velocidade destruidora, um
bombardeio de informacdes nos faz chegar palavras vazias de experiéncias
significativas. Sdo informagdes carregadas de explicagdes que muitas
vezes nos sao impostas, sem que tenhamos a liberdade de interpreta-las
(MOURA, 2006, p. 1).

Como Moura ressalta acima, ha de se ter parcimdnia nas partilhas e trocas.
Assim, reconhecemos que houve um cuidado do mediador em néo ser coercivo
ao interagir com a poética da obra, no entanto, houve auséncia de alternativas
para possibilitar relagdes entre as criancas e a obra. Entendemos o espago da
visita a0 museu como um momento de partilha de experiéncias e nao de entrega
de explicagdes prontas. Por fim, retomamos a pergunta: o que as criangas levam
de um museu? Elas levam experiéncias, trocas, aprendizados e mais do que tudo
1ss0, as criangas levam do museu um convite para o retorno.
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PREFACIO

Quando nos reconhecermos um Brasil preto, seremos uma nagao livre.
Jacqueline Barros.

Por que uma formagao sobre criangas com poesia adulta? Porque, na
verdade, a formag¢ao aqui delineada atravessa as criangas, mas seu foco esta
em uma anterioridade, na possibilidade de afetar o coragdo dos educadores
nas razdes para se conceber um projeto de vida mais sensivel, emancipatdrio
e antirracista, pois sem um projeto de existéncia voltado ao bem comum, nao
se fazem educadores. E s6 se constroi um projeto de vida, quando a historia
do presente e do passado se encontram reconciliadas em noés e quando, nos
espagos de nossas nostalgias, ha sempre um tempo para renascimentos em meio
a saudade do que fomos, como poetisa Couto.

Que saudade
tenho de nascer.

Nostalgia

de esperar por um nome

como quem volta

a casa que nunca ninguém habitou.
Naéo precisas da vida, poeta.
Assim falava a avo.

Deus vive por nds, sentenciava.
E regressava as oragoes.

A casa voltava

ao ventre do siléncio

e dava vontade de nascer.

Que saudade
tenho de Deus
(COUTO, 2011).

INTRODUCAO

Educar para qué? Com que mundo sonhamos? Como educar para um
outro mundo possivel? (...) é consequéncia de um longo processo de
compreensdo/realizacdo do que é essencial, do que é permanente, e do
que é transitorio para que um cidaddo exerga criticamente a sua cidadania
e construa um projeto de vida, considerando as dimensdes individual e
coletiva, para viver bem em sociedade (GADOTTI, 2007, p. 14).

A Educagao Infantil é o espago do recomeco, onde ha o abrigo em
celeiro de sementes em estagio embrionario. Ha de se ter agua, terra e sol para
que germinem. Agua-abracos em colo, terra-palavras em afeto e Sol, muito Sol-
atitude em seguranca e brincadeiras. Trabalhar com criangas pequenas requer do
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educador que ele aprecie estar vivo em resisténcia a barbarie, disponivel & diferenca
e a inclusdo, por equidade, dentro do espago que ocupa e que € o seu territorio do
fazer. Muitas vezes, por estarmos condicionados a violéncia ou a quem “fala mais
alto”, trabalhamos com criangas também sob esse mesmo signo, desconsiderando
que ser educagdo € exercitar o que chamamos aqui de ‘Pedagogia da Diferenca’,
vindicando reconhecimento de si e do outro, trazendo, ao corpo ali formado e ao
Outro em desenvolvimento, motivo para ndo promover o seu interdito, ndo gritar,
ndo prender, ndo desmotivar, ndo coibir, ndo rotular, ndo castigar, ndo roubar a vontade
do aprendizado e ndo chantagear com recompensas ou trocas emocionais. Desse
modo, os motivos para um educador permanecer na educa¢ao devem se vincular
ao nascimento de tudo o que preserva e exalta a vida, aos meios para se forjar a
boa autoestima, o autocuidado e a alteridade, a fim de vislumbrar seres humanos
preparados para tecerem, juntos, a teia do amanhecer, como nos convida a fazer,
Jodo Cabral de Melo Neto, em “Tecendo a manha”:

Um galo sozinho nao tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos (...)
que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos
(MELO NETO, 1966/1990, p. 345).

Nessa sociedade capitalista e neoliberal, 0 macrocosmo social se nutre
da fera antipatica da ameaga por medo, porque o Outro serd sempre, de acordo
com Lacan, um ser fundamental; “o bebé vem ao mundo marcado por um
discurso no qual se inscreve a fantasia dos progenitores, a cultura, a classe
social, a lingua (...) tudo isso constitui 0 campo do Outro, lugar onde se forma o
syjeito” (JORGE, 2005, p. 44). Assim, para a inser¢ao da crianga no mundo, o
Outro se apresenta simbolico como o proprio inconsciente; ele é o estranho que
me espelha, o meu desconcerto. Por outro lado, o microcosmo da sala de aula
precisa subverter as regras desse Outro, engendrando novas formas de olhar, de
ver, de querer e de sentir. A sala de aula pensa em prospec¢do num ideal de ser
humano e de infancias que se perfazem em um “vir a ser”, pois “o devir-crianga
¢é o encontro entre um adulto e uma crianga (...) como expressao minoritaria do
ser humano (...). O devir-crian¢a ¢ uma forma de encontro que marca uma linha
de fuga a transitar (...)” (KOHAN, 2005). Contudo, como transitar, pela via das
infancias, sem um encontro? Para que ele, o encontro acontega, as regras de uma
sala de aula devem ser diferentes das regras de ‘fora’, ou seja, precisam supor a
flexibilidade, prescrevendo uma imprevisibilidade, porque quem rege a ordem
das coisas dentro desse espagco ocupado pela coexisténcia e convivéncia, ao qual
chamamos ENSINO, é o bendito e ansiado fruto: o0 Amor.
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MIA COUTO: A DIFERENCA DO PROFESSOR-CRIANCA (QUEM
APRENDE E QUEM ENSINA)

A crianga precisa ser crianga e para que se respeite esse fato inequivoco,
nada mais enfatico e subversivo do que se observar junto dela, inserindo-se no
processo, pelo reflexo da crianga que ja fomos um dia. Sem este pré-requisito, ndo
se tem seara. As sementes vao endurecer de raiva e soliddo, se tornando copias
umas das outras, buscando somente o conforto e a adaptagdo ao esquema imposto.
A diferenga nesse sentido nao é bem-vinda. Adoecida, a semente colaborara para
a manutencdo do status quo da negagao ja posta, propagando o grito surdo, o
desprezo, o preconceito, o racismo, a violéncia, a indiferenca e/ou a dissimulagao.

a ternura pouca

me vou acostumando
enquanto me adio

servente de danos e enganos

vou perdendo morada
na subita lentiddo

de um destino

que me vai sendo escasso

conheco a minha morte
seu lugar esquivo
seu acontecer disperso

agora
que mais

me poderei vencer?
(COUTO, 1983).

Portanto, é urgente vencer a “besta fera”, como satirizou Gregoério de
Matos em “Aos vicios”, “De que pode servir calar quem cala? (...)/Sempre se
ha de sentir o que se fala/A ignorancia dos homens destas eras/Sisudos faz ser
uns, (...)/Que a mudez canoniza bestas feras”, porque o 6dio destrdi o que esta
a frente, como um cancer terminal. O 6dio, quando fortalecido, se transfigura e
se faz monstro, assim como no filme “Nao, ndo olhe!”, de Jordan Peele (2022),
solapando tudo o que € vivo.

Desse modo, esse nosso registro evoca a can¢ao de Adriana Partimpim em
“Saiba” (2004), “todo mundo teve infincia/Maomé ja foi crianga/Arquimedes,
Buda, Galileu/e também vocé e eu”, pois falaremos de uma formagao sobre
infancias na qual Mia Couto (que também teve infancia) sera o norte desse lugar
do recomeco, do recomeco de todos nos, adultos infantes.

Dentre seus feitos e por ndo caber dentro dessa crianga, pois “o escritor
é um ser que deve estar aberto a viajar por outras experiéncias, outras culturas,
outras vidas (...). E € isso que um escritor é — um viajante de identidades”, Mia
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assinala ter comegado a criar e a contar as suas proprias historias, “porque nao
tinha a competéncia para viver, para ser feliz, e tinha de inventar um mundo outro”
(COUTO In ZUPO, 2018). Assim, pelos principios narrativos da efabulagio e da
fantasia, ele se torna um educador, quase médico - se a literatura ndo lhe fosse
comida e remédio. Na formalidade, tornou-se Bidlogo (depois de abandonar a
faculdade de Medicina) e na informalidade, escritor. .. porque quem escreve sempre
educa (seja com o bem, seja com o mal, sempre educa). Mia escolheu educar com
0 bem?, porque assim como o gato da Alice (em analogia, Mia sempre amou gatos
e o seu codinome ¢ uma homenagem a eles), procurou trilhar a lida de um escritor-
educador, levantando hipdteses e questionando. O “gato” critico se tornou a voz de
uma nag¢do. Contudo, raras sao as respostas aos que escolhem seguir pelo caminho
do ensino! Mesmo sem as respostas, 0 autor ousou permanecer no espago de sua
conquista, ndo s6 como Mia Couto, artista renomado, mas como o representante
literario de uma coletividade, de uma nagdo preta de africanos mogambicanos, a
despeito de sua pele branca de portugués.

Em tempo, Mia Couto, pseudénimo de Anténio Emilio Leite Couto (1955),
publicou seus primeiros poemas aos 14 anos (o primeiro, dedicado ao pai) e foi um
educador reformado no pleno significado do termo, um ser politico e politizado
por caminhos novos de contornos revolucionarios. Fez parte da FRELIMO,
partido detentor do poder pos-independéncia de Mogambique. A guerra da
independéncia findou-se com a assinatura dos “Acordos de Lusaka” (nome
da capital da Zambia, onde o acordo foi assinado) em 7 de setembro de 1974,
quando Mogambique ainda tinha uma populagao com 90% de analfabetos. Nesse
periodo foi estabelecido um governo provisério composto por representantes da
FRELIMO e do governo portugués. Apds a independéncia, a FRELIMO entrou
em combate interno, causando a desestabilizacdo da economia do pais que ja
estava fragilizada. Nesse periodo, os escritores mogambicanos contemporaneos
ambientam suas obras em interlocu¢do com uma terra destruida por guerras,
mas profundamente rica e plural. Esse combate perdurou até 2002, apds varias
tentativas de acordos de paz. Mia fez parte da FRELIMO até o final da década
de 80, talvez pegando em armas, mas sua arma mais poderosa e revolucionaria
veio a ser a palavra, a escritura dos “homens separados” (DERRIDA, 1995, p. 59).

Contrariando a Psicanalise, 0 menino portugués de Mog¢ambique, um
timido entre muitos irmaos, membro de uma familia onde o verbo-palavra sempre
foi carne e sangue, marcou diferenca na terra sonambula de sua infancia. Por

2 O sentido de bem aqui é aquele empregado por Aristoteles, voltado as convicgdes do ser
humano sobre um fim tltimo para suas ag¢Ges. Esse fim seria 0 “Sumo Bem”, traduzido
como a felicidade. Aristoteles fundamenta a felicidade como a Ciéncia superior as demais
ciéncias e afirma ser ela a vida contemplativa (baseada na razdo). Assim, entendemos que
ha a falta, mas que a felicidade pode ser conquistada no exercicio racional, quando em
coletividade (ARISTOTELES, 1973).
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isso, Mia Couto é o objeto dessa formag¢do docente, nosso “fio de Ariadne”? que
conecta educadores a a educadores e a infancias, também, a crianca das fronteiras
do presente e do passado, a crianga a margem - violentada pelos que ama -, a
crianga das ruas - dolorida pelas circunstancias da vida -, a crianga preta, mestica
e brasileira, a crianca com ou sem deficiéncia, sem rétulos, fora da caixinha,
como diz o proprio Mia, em constante deslocamento por sobrevivéncia. A mesma
crianga que, quando adulta, pode responder como a personagem do escritor:

Inquirido sobre a raga, respondeu:

_ A minha raga sou eu, Jodo Passarinheiro. Convidado a explicar-se,
acrescentou:

_ Minha raga sou eu mesmo. A pessoa ¢ uma humanidade individual.
Cada homem ¢é uma raga (...)” (COUTO, 1994).

Portanto, esta formagdo para a diferenca é uma proposta para pensar na
diferenga como um principio derridiano, condutor e vetor de retas que direcionam
e orientam para que pensemos a respeito dessa nossa natureza perversa, de
bestas feras, mas também de natureza mutante, de seres humanos em constante
devir, seres feitos de renascimentos. E preciso, também, que nos reconhegamos
nas reminiscéncias de um tempo que ainda nos habita, mas que se encontra
abafado, esquecido dentro do peito... na “(des)memoria”.

MEDIADORES DA PALAVRA PROMETIDA EM DIALOGO AFETI-
VO: A EXPERIENCIA DE UMA FORMACAO COMO ‘PEDAGOGIA
DA DIFERENCA’

Este caminho, que nenhuma verdade precede para lhe prescrever a
direitura, é o caminho no Deserto. A escritura é o momento do deserto
como momento da Separagao. O seu nome o indica — em arameu —: (...)
homens “separados”. Deus nao nos fala mais, calou-se: é preciso arcar
com as palavras. E preciso separar-se da vida e das comunidades, e confiar-
se aos tragos, tornar-se homem de olhar porque se deixou de ouvir a voz
na imediata proximidade do jardim. “Sara, Sara, com que coisa come¢a o
mundo? — Com a palavra? — Com o olhar? A escritura desloca-se numa
linha quebrada entre a palavra perdida e a palavra prometida. A diferenca
entre a palavra e a escritura, € a falta, a célera de Deus que sai de si, a
imediatidade perdida e o trabalho fora do jardim. “O jardim é palavra,
o deserto escritura. Em cada grdo de areia, um sinal surpreende”. (...) O
livro desértico é de areia, “de areia louca”, de areia infinita, inumeravel e
va. “Apanha um pouco de areia, escrevia Reb Ivri... tu conheceras entdo a
vaidade do verbo” (DERRIDA, 1995, p. 58 e 59).

3 Termo que descreve o mito de Teseu, quando “a jovem lhe deu, entdo, uma espada para
enfrentar o Minotauro e um novelo de linha, gracas ao qual poderia encontrar o caminho.
Teseu foi bem-sucedido, matando o Minotauro e saindo do labirinto” (BULFINCH, 1999,
p. 188). O conceito de divindade como aquele que porta a felicidade como “crer no divino
e ndo aspirar alcancga-lo” (AGAMBEN, 2007, p. 24).
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O que temos feito depois que a porta da sala de aula se fecha? Nossas grandes
sementes, pequeninas criangas, precisam de gente bem resolvida e amorosa para
desabrochar do jardim de suas existéncias para o jardim do mundo. Mia traduz
bem essa missao em forma de linguagem-discurso-texto, missao que torna o sujeito
capaz de dizer e narrar sobre si, em dilaceramentos permanentes, enunciando
maravilhas e lamentos e apontando travessias possiveis por meio de narrativas e
versos quase teologais, mesmo quando antropocéntricos. Quando a crianga ainda
esta construindo o seu aprendizado, aprendendo a se constituir como sujeito, ha
uma gama de processos (logicos, cognitivos, sociais, afetivos, dentre outros) que
ainda precisam acontecer para que, pelo discurso que enuncia, a crianga seja um
sujeito em sua integralidade. A ‘Pedagogia da Diferenga’ se constitui por meio de
educadores que medeiam esses movimentos de tempo e espago, “entre a palavra
perdida e a palavra prometida”, até a falta (DERRIDA, 1995, p. 59).

A proposta de formagdao “Mia Couto - prosa e poesia na educagdo das
criangas”, ocorrida no dia 17/08/2022, no Auditério Amauri Pereira, foi
ministrada sob as bases da Literatura Mogambicana e tutelada pela vertente
do griot contemporaneo, procurando trazer leveza e liberdade em momentos
significativos deuma conversa sobre anecessidade do serhumano, desdeainfancia
até a velhice, dizer-se pelos bons afetos e questionar-se pela desconstru¢ao do
“quem eu sou”. Por isso, nos propomos com essa formacgao, instrumentalizar as
sensibilidades do educador a fim de que seus recursos interiores se expandam e,
assim, ele consiga oferecer a crianga, seu aluno e sua aluna, outro territorio, um
territério seguro e multiplo, conjugado ao seu, ja existente e proprio de filiagao,
cidadania e moradia, pertencente ao corpo de uma escola.

Nessa conversa, o aprender é dialdégico e movido pelo fio que nos liga
uns aos outros como cidadaos da Terra, aquele fio mitico e invisivel (como ja
mencionado), mas real, que se interpde como as querelas das rodas e das cirandas
coloridas, como as muitas brincadeiras vividas por cada adulto ali presente. Ele, o
fio, reclama, a existéncia, que nos lembremos de nés para nao nos esquecermos de
que amanha pode ser tarde demais, pois a morte é iminente e definitiva.

Preciso ser um outro para ser eu mesmo
Sou grdo de rocha

Sou o vento que a desgasta

Sou pélen sem inseto

Sou areia sustentando o sexo das arvores
Existo onde me desconhego
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanga do futuro

No mundo que combato morro

no mundo porque luto, nas¢o

(COUTO, 1999, p. 13).
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Explorando suas historias de vida e viajando por alguns poemas e pelas
personagens do prosador-poeta, os professores - participantes da formagdo -
chegaram em Africa, na Africa de Lingua Portuguesa e, a partir desse caminho
percorrido pela tessitura de suas memorias, reescreveram, imageticamente, suas
reminiscéncias e memorias afetivas, produzidas ao longo do processo interativo,
mas em discurso interlocutivo, por meio de questdes e intervengdes, rumando
ao reconhecimento de contextos brasileiros, trajetorias pessoais, comunidades
proximas e realidades identitarias. Mesmo que a ficgdo nao se comprometa com
a verdade do mundo real, a realia* da fantasia nos traz de volta a n6s mesmos
e nos apresenta as nossas peculiaridades, as nossas diferengas. Adentramos na
casa do luto que nos ensina tanto quanto a casa da alegria. Pela verossimilhanga,
elaboramos as tragédias e realizamos a catarse das dores que ndo conseguimos
administrar no recondito e desconhecido espago de nossas almas. Pela palavra-
escritura-emoc¢do, entdo, “convulsionamos” o silenciamento de nossas vozes.
Todos nés podemos dizer, enfim! Quando nos é dada essa possibilidade de
uma escuta ativa, traduzimos encontros ancestrais e sagrados, intermediados
pela poténcia do coletivo. Nesse instante, capturamos a graca e a felicidade,
porque nos encontramos imersos na inclusao, e a equidade torna-se a maxima
que aprendemos por meio de nossas subjetividades.

Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico e solidario, ndo é
falando aos outros, de cima para baixo, sobretudo, como se fossemos os
portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a
escutar, mas ¢ escutando que aprendemos a falar com eles. Somente quem
escuta paciente e criticamente o outro fala com ele, mesmo que, em certas
condigdes, precise de falar a ele (FREIRE, 1997, p. 128).

A felicidade aristotélica se faz presente, pois o Outro ¢ invariavelmente
uma porta de acesso ao novo (seja esse novo “feio” ou “bonito”, ndo importa
a concepgao que cada um tera desse novo); ele sera sempre um aprendizado
produtivo, com possibilidades vérias quando experimentado em comunhao.

4 “O fantastico instaura a desrazdo na medida em que ultrapassa a ordem e a desordem e
que o homem percebe a natureza e a sobrenatureza como marcas de uma racionalidade
formal. Assim ele se alimenta inevitavelmente das realia, do cotidiano, do qual releva
os desatinos, e conduz a descri¢do até o absurdo, ao ponto em que os proprios limites,
que 0 homem e a cultura atribuem tradicionalmente ao universo, ja ndo circunscrevem
nenhum dominio natural ou sobrenatural, porque, inven¢des do homem, eles sao relativos
e arbitrarios” (BESSIERE, 2012).

176



ONDE ESTAO AS INFANCIAS? VOLUME |

SABOREANDO O TEXTO, CONCLUIMOS NA ORATURA E NA
ORALITURA

Quando ¢é verdadeira, quando nasce da necessidade de dizer, a voz
humana ndo encontra quem a detenha. Se lhe negam a boca, ela fala pelas
maos, ou pelos olhos, ou pelos poros, ou por onde for. Porque todos, todos,
temos algo a dizer aos outros, alguma coisa, alguma palavra que merece
ser celebrada ou perdoada pelos demais (GALEANO, 2002).

Isso posto, o encontro considerou percepgdes discursivas do autor, Mia
Couto, referentes a guerra, ao nacionalismo, a religiosidade, a familia e a morte,
a fim de encontrarmos as nossas proprias percepgdes sobre esses conceitos. Pelas
vias poéticas de sua obra, nascidas do trauma, da alegria, da aventura e da sua
posi¢do social, Mia Couto transpassa as vertentes da lingua e renova a estética da
experiéncia do leitor com o texto, esquadrinhando seu sistema com a “oratura”
(presenca de textos da tradigdo oral, ndo alterados) e com a “oralitura” (textos
que trazem a recriagdo da palavra oral dentro da produc¢do do texto).

Em linhas gerais, “a oralitura conserva em si seu valor de literatura.
Portanto, ¢ entendida como linguagem significante, constitutiva da alteridade
dos sujeitos, das culturas e de suas representacdes simbolicas” (MARTINS,
2001, p. 83) e “existe trazendo a baila mitos e saberes constituintes do arcabougo
cultural de um determinado coletivo” (SILVA, 2000, p. 90). Ja a oratura

é um saber ancorado na experiéncia de corpos em relagdo. Todos os
sentidos sdo convocados para este ato relacional de comunicagdo. Dai ser
também um encontro de sentidos, na sua pluralidade, desde a audi¢do
a cinestesia. Rosto, presenca, toque, escuta, ritual, tempo kairologico,
sdo constitutivos da oratura e abrem outras experiéncias de vivéncia
em comunidade, distintas das possiveis num universo apenas literdrio
(GOMES, 2019).

Como portas de acesso a um universo de sensibilidades e sentidos, por
intermédio da oratura e da oralitura pretas, Mia evoca as paixdes mundanas
e os medos dos entes, entendendo o seu papel trovadoresco de aedo, como um
marco, tanto para a histéria mogambicana e sua politica local na Africa de
Lingua Portuguesa, como para a historia global das gentes de Africa e de seus
afrodescendentes espalhados pelo planeta. A escritura de Mia nos possibilita
transcender o territério local, porque Mia é um classico, um autor universal, que
ultrapassa os limites da terra mogambicana e do continente africano.

Em formagao, podemos correlacionar as faces da oralitura e da oratura,
como faces de um mesmo milagre humano, pois somos aqueles que produzimos
os resultados, o acervo cultural, material e imaterial, historicamente construido
por nossas historicidades (a arte, a literatura, a musica etc.), produtos que nos
tornam gente e nos permitem ver, pelos conflitos, as angustias, as tecnologias
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e os modos de ser, assim como as delicadezas do ato de educar como uma
ontologia’® da esperanca.

enquanto necessidade ontologica, precisa de ancorar-se na pratica.
Enquanto necessidade ontoldgica, a esperanga precisa da pratica para
tornar-se concretude historica. E por isso que ndo héa esperanca na pura
espera, nem tampouco se alcanca 0 que se espera na espera pura, que
vira, assim, espera va. Sem um minimo de esperan¢a ndo podemos sequer
comegar 0 embate, mas, sem o embate, a esperanga, como necessidade
ontologica, se desendereca e se torna desesperanga que, as vezes, se alonga
em tragico desespero. Dai a precisdao de uma certa educagdo da esperanca.
E que ela tem uma tal importincia em nossa existéncia, individual e social,
que ndo devemos experimentd-la de forma errada, deixando que ela resvale
para a desesperanca e o desespero. Desesperanca e desespero, consequéncia
e razdo de ser da inagdo ou do imobilismo (FREIRE, 1992, p. 10-11).

Nossa experiéncia, nesta formagao, nasce e frutifica como experimentagao
do sabor desse alimento histérico. E cada verso-alimento, e cada prosa-alimento
de Mia, é um alimento dijferente para cada um de nos, pois cada olhar os interpreta
de modo tnico, pela singularidade de seus repertorios mais intimos. Os mitos, as
fabulas, os sonhos e as narrativas das tradi¢Oes literarias pretas sdo recuperados
e revisitados pelo autor, a fim de - pela ficcdo e/ou pela arte poética - tocar o
nosso imaginario pelo imaginario africano. Como um trovador que perscruta
as sombras do tempo, o grior Mia Couto redimensiona a fun¢do sagrada do
contador de historias, potencializando a oralidade africana no contemporaneo
e ocupando-se de registrar ou traduzir seus atravessamentos em perguntas, sem
querer dar a elas explicagdes ou respostas factuais. Ele as nutre em seus livros,
deixando ao leitor o presente da davida na dadiva da reflexdo literaria.

CONSIDERACOES FINAIS

Isso posto, fomos tocados por Mia, com “Destino” (1983), “Conheco
a minha morte/seu lugar esquivo/seu acontecer disperso/agora/que mais/
me poderei vencer?”, com “Saudade” (2011), “A casa voltava/ao ventre
do siléncio/e dava vontade de nascer./Que saudade/tenho de Deus”, com
“Identidade” (1999), “preciso ser um outro para ser eu mesmo (...)” e com “A
Fogueira” (1987), “Sonhou dali para muito longe: vieram os filhos, os mortos e
os vivos, a machamba encheu-se de produtos, os olhos a escorregarem no verde.
O velho estava no centro, gravatado, contando as histérias, mentira quase todas.
Estavam ali os todos, os filhos e os netos. Estava ali a vida a continuar-se, gravida
de promessas. Naquela roda feliz, todos acreditavam na verdade dos velhos,
5 O sentido aqui denotado ao termo significa o conhecimento do ser, dos entes ou das

coisas como de fato sao (CHAUI, 2003), por entendermos que a educagido ndo pode ser
plenamente sem a esperanca, conforme as convicgdes freirianas.
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todos tinham sempre razao, nenhuma mae abria a sua carne para a morte”.
Ah... a verdade dos velhos nunca morre e na nossa roda de conversa - roda de
educadores-criangas que ensinam, mas que aprendem com criangas-educadoras
- fomos tocados ao descobrir a poténcia de nossas vozes e agdes!

Sendo assim, voltemos a questdo inicial deste artigo: “Por que uma
formacgao sobre criangas com poesia adulta?” Porque o antirracismo precisa ser
combatido com o Amor... nao para que tenhamos pessoas nao racistas. Isso s6
ndo basta! E preciso resistir ao 6dio para ser Amor, mas s6 se ¢ Amor quando
as infancias se reconhecem e se encontram no caminho. Mas de qual caminho
se esta a falar? Do caminho projetado para ser vida, a partir das instancias
educacionais cuja esséncia percorre todos os espagos e territorios e que surgem,
inicialmente, de dentro do contexto, do lugar de onde falamos e agimos, onde
criangas sdo sementes, mas educadores também... onde pais e maes sao sementes,
mas gestores também, pois para todas as coisas ha um inicio e um fim, afinal
toda arvore ja foi uma semente.

Desse modo, se a for¢a do racismo se fez presente como poder em séculos
na terra brasileira, abrindo buracos infinitos e intransponiveis na cultura, na
justica, na politica, na Ciéncia, na Historia e na Filosofia, ha de se construir um
novo poder, um poder regenerador de cura, que aponte para a novidade de uma
negritude fundamental e que brote de dentro da mesticagem dessa nossa patria.

Conforme iniciamos este artigo, no prefacio, s seremos uma nagao livre,
quando nos reconhecermos um Brasil preto. Assim, quando compartilhamos
de nossas falas e expressoes, traduzimos a experimentacao estética leitora,
conquistada junto a autoria discursiva do poeta prosador, Mia Couto, assim
como também conquistada a partir do que ousamos dizer sobre nos, sobre
nossas criangas e sobre nossas “escrevescéncias”, percorrendo nossas memaorias
pedagodgicas e nossas praxis, porque as sementes estdo todas ai, em cultivo,
prontas para, um dia, serem arvores frondosas.
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REFLEXOES A PARTIR DA IMERSAO EM PRATICAS
DE MOVIMENTO COM PROFISSIONAIS DA
EDUCACAO BASICA

Samuel Barreto dos Santos’
André Bocchetti?

Esta pesquisa é resultado de uma cartografia realizada em quatro Unidades de
Educac¢do (UEs) da Rede Municipal de Educagdo de Niteroi. Ela foi produzida
através de um ciclo formativo com profissionais da Educac¢ao Bésica, composto
de praticas de movimento e jogos corporais, cujo objetivo foi evidenciar a
experimentagao de movimentos como produtora de processos de produgao de
si, que podem interferir na relagdo dos sujeitos consigo mesmos, com 0s Outros e
com o mundo. Como procedimento, foram realizados quatro encontros de duas
horas, em cada escola, com o tema “Corpo, Movimento e Criagao”. Nesses
encontros, apos as praticas de movimento, nos reuniamos para uma roda de
conversa sobre as nossas experiéncias. Para o trabalho atual, propde-se algumas
reflexdes sobre as narrativas dos profissionais participantes do ciclo formativo
citado, que decifram afetos e sentidos que estio marcados nos corpos e foram
impulsionados através de um processo de criagdo, evidenciando para os sujeitos,
através da conexao consigo, suas subjetividades.

Palavras-chave: Corpo; Movimento; Educac¢ao Basica; Criagao; Ensino.

Como resultado de uma cartografia realizada em quatro Unidades de
Educagdo (UEs) da Rede Municipal de Educagdo de Niterdi, a pesquisa foi
produzida através de um ciclo formativo com profissionais da educagdo basica,
composto de praticas de movimento e jogos corporais, e que teve como objetivo
evidenciar a experimentagdao de movimentos como produtora de processos de
producdo de si, que podem interferir na relagdo dos sujeitos consigo mesmos,
com os outros e com o0 mundo. Como procedimento, foram realizados 4 (quatro)
encontros de 2 (duas) horas em cada escola, com o tema “Corpo, Movimento

1 Doutor em Educagdo (UFRJ), Docente de Artes na Educagdo Basica (Fundagdo Publica
Municipalde Educagdode Niter6i- FME. Lattes: http:/ /lattes.cnpq.br/7704960597999874.

2 Doutor em Educagio (USP), Professor Adjunto da Faculdade de Educagdo e do
Programa de Pds-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Lattes: http://lattes.cnpq.br/5057082184074025.
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e Criagao”. Nesses encontros, apOs as praticas de movimento, nos reuniamos
para uma roda de conversa sobre as nossas experiéncias. Para o trabalho atual,
propOe-se algumas reflexGes sobre as narrativas dos profissionais participantes
do ciclo formativo citado, que decifram afetos e sentidos que estao marcados nos
corpos e foram impulsionados através de um processo de criagdo, evidenciando
para os sujeitos, através da conexao consigo, suas subjetividades.

Foi feito o uso dos aportes metodoldgicos da cartografia, que propde
“estudar processos acompanhando movimentos” (PASSOS, et al., 2009, p. 9).
A pesquisa cartografica esta interessada na vida dos sujeitos relacionados com a
pesquisa e acompanha movimentos, pois quando o pesquisador intervém numa
situagdo, os acontecimentos analisados sao encharcados de vivéncias que possuem
um passado historico e um vir a ser, 0 que mantém a situagao em que esta posta
em movimento. E isso faz com que ao invés de procurar respostas para as situagdes
ou formas fechadas de analise, possamos compreender a contingencialidade das
circunstancias e a arbitrariedade das multiplas vivéncias num mesmo cenario.

As préaticas de movimento e 0s jogos corporais se caracterizam como uma
pesquisa do movimento (pessoal e do outro) que ¢é introduzida pela assimilagdao
entre 0 movimento, a anatomia corporal notada através dele e a reflexao a partir
dessas percepgdes. O corpo ¢ experimentado, estudado, refletido e discutido. O
jogo corporal, dentro de uma pesquisa cartografica, pode ser entendido como
um acionador dos processos de producao de subjetividades e de experiéncia de
si. Nesse lugar os sujeitos tém um espago para invengao de si e do mundo, em
jogos que potencializam a criagdo e novas conexdes consigo, com 0O outro € com
o mundo. O acesso a dimens3o de virtualidade do si € uma das potencialidades
de praticas artisticas, onde pode surgir “uma experiéncia de poténcia, de criagao,
0 que possibilita, a0 mesmo tempo, uma experiéncia de autocriacdo” (PASSOS,
et al., 2009, p. 87). As praticas de jogos corporais também podem se apresentar
com essas potencialidades, pois podem favorecer a mudancga na relagdo consigo
mesmo e a experiéncia de autocriagcao.

Além dos jogos corporais, nos encontros com o0s profissionais,
aconteceram as rodas de conversa, ocorrente ao final das dindmicas dos jogos,
quando formamos um circulo para conversar, dialogar, ouvir o que se pode dizer
oralmente sobre as vivéncias experimentadas nos jogos. Para esse momento
utiliza-se, também, a analise de narrativas para que possamos nos relacionar
com aquilo que os sujeitos falam de si, tendo como ponto de partida os jogos
experimentados. A partir de Arfuch (2010), entende-se a pesquisa narrativa
como uma forma de compreender e acessar as experiéncias dos individuos
imersos numa situa¢ao, num processo de colaboragdo entre os participantes
da pesquisa. As narrativas possibilitam uma forma de expressar, oralmente, as
experiéncias vividas e, também, uma apreciacdo de si mesmo em seus fazeres,

183



INCLUSAO E ENSINO NA POS-MODERNIDADE

assim como a escuta do outro que experimenta a mesma situagao diante de um
outro movimento e das experiéncias pessoais que vivencia.

Aborda-se o conceito de cuidado de si de Foucault (1985), para apresentar
as formas nas quais os sujeitos da pesquisa se relacionaram com o0s jogos
corporais e como esses jogos mobilizaram os sentidos de si mesmo, provocados
tanto na experimentacao dos jogos quanto em suas narrativas. A escuta dos
sujeitos, a partir de suas experiéncias de si mesmo, é o ponto principal nas
acOes metodologicas dessa pesquisa. O material para o desenvolvimento dessa
pesquisa foi coletado por audios das rodas de conversa, que foram gravados,
transcritos e analisados.

BREVE CONTEXTUALIZACAO DAS PRATICAS ABORDADAS

Neste texto, marcam-se trés momentos principais das propostas do ciclo
formativo Corpo, Movimento e Criagdo. O primeiro destaque da pesquisa é
dado para a proposta de movimento de olhar para as maos, que pode parecer
simples, mas deu origem a muitas questOes relevantes, entre elas, o que é corpo?
Para todos nos, envolvidos no didlogo, uma simples pergunta (“o que é corpo?”’)
proporcionou varios elementos para pensar a si mesmo, pensar no outro e nas
relagdes que se constroem no mundo.

O segundo momento que se deseja destacar, se baseou num jogo de
consciéncia corporal, onde foram dispensados comandos de movimentagao a
partir dos seguintes verbos: caminhar — deitar-se — espreguicar — mover — sentir
— tocar — mapear 0 corpo - relacionar — jogar — criar — apoiar — respirar. Os
comandos ndo foram liberados necessariamente nessa ordem, mas passaram
por cada um desses verbos, podendo a resposta ser individual ou em duplas,
dependendo da situagdao comandada.

O terceiro momento destacado é o encontro que teve como tematica
Sensibilizando o Olhar. O objetivo do encontro foi atentar para o sentido do olhar
de forma mais ampla do que aquilo que o olho contempla: o olhar é mais do que a
visdao. No encontro, falamos sobre o corpo como a possibilidade de ser, de criar e de
se relacionar no mundo, sobre a sensibilidade no olhar para si, para o outro, para a
natureza e para as coisas. Algumas questoes colocadas foram: vocé ja olhou para os
seus colegas hoje? E um olhar atencioso ou indiferente e desinteressado? Quantas
vezes olhamos para o outro e percebemos mudangas, seja em sua expressiao, na
sua performatividade, na roupa, no cabelo etc.? Temos um olhar atento para nés
mesmos ou até conosco, por vezes, o olhar para si € insensivel e apatico?

As formagdes foram encharcadas de experiéncias oriundas dos jogos
corporais que propunham a experimentagcdo dos movimentos do préprio corpo
e as reflexdes sobre as propriedades de um olhar sensivel para os corpos e sobre
a possibilidade de se proporcionar praticas corporais no espago escolar.
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MOVIMENTO E (RE)CRIACAO DE SI

Nas praticas de si, o sujeito estabelece uma intensidade de relacbes para
consigo mesmo, tomando a si como objeto de conhecimento e agao, ndo rejeitando
seus desejos, vontades e comportamentos, mas identificando-os, capturando e
refletindo nas suas singularidades e como esses processos caracterizam a si como
sujeito. No cuidado de si, dois outros eventos aparecem na relagdo do sujeito
consigo: a experiéncia de si e a consciéncia de si. O sujeito se conscientiza de
si em suas experiéncias de afeccdes com o mundo e com o outro, cuidando-se e
compreendendo suas singularidades, valorizando-se (FOUCAULT, 2004; 2006).

Os corpos, em estado de presenca, movimentando-se, produzindo
descobertas e (re)criando-se, produziram conexoes, inventividade, e voltaram para
si podendo permitir as implicagdes coletivas na movimentagao do pensamento
sobre o que estava sendo produzido com e a partir dos corpos. Transformamos os
acontecimentos em narrativas, que se apresentam nessa pesquisa como matéria
prima para as discussdes nas rodas de conversa. Aqui, a pratica do cuidado de
si € um conceito que se relaciona com as propostas de movimento e aos jogos
corporais, pois nessas experiéncias os sujeitos experimentam a si mesmos através
dos seus movimentos e produzem compreensdes sobre as suas proprias produgoes
corporais que significam a si mesmo, podendo, através das suas reflexdes, descobrir
outras compreensdes a partir daquilo que ja conhecem de si mesmos.

Que movimentos ou mudangas 0s jogos corporais provocam na relagdo
dos sujeitos consigo mesmos? E como podem ocorrer tais outras compreensoes
de si mesmos nos individuos que experimentam essas praticas de movimento e
jogos corporais? Percebemos, em muitos relatos transcritos que, muitas vezes,
os sujeitos criam formas de ser e estar no mundo para fugir da norma que
regula seus movimentos e sobreviver a ela. Essas formas de ser sio complexas
e coexistem paralelamente ao corpo organizado e habilitado a convivéncia
de uma cultura, criada para que os sujeitos se relacionem a partir de regras
que organizam determinado discurso®. Em determinadas situaches, espagos
e tempos, € permitido a esse sujeito o escape ao regulamento, para que possa
extravasar um modo de ser que esta preso numa espécie de corpo que nao pode
aparecer na vida cotidiana. Em varios momentos, nas rodas de conversa, esses
corpos aparecem, porém, sao expostos de forma timida. Muitas das vezes os

3 Laclau e Mouffe (2015) afirmam que toda agdo social ¢ significativa e produz discurso.
Dessa forma, para esses autores o discurso esta para além do texto e da fala. Por sua vez,
os significados produzidos so se tornam inteligiveis, negociados, traduzidos, em relagdes
contextuais. Se toda a¢do social € significativa, se atuamos também através da movimentag¢ao
corporal, entdo nossos movimentos também podem ser entendidos como uma forma de
significar. Sdo um tipo de linguagem e, como tal, estdo abertos a infinitas e imprevisiveis
interpretacdes. Integram a rede textual a partir da qual nos localizamos e atuamos no mundo.
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sujeitos, com medo da reprovagdo, quase ndo expdem esses corpos, mas eles
estdo em seus movimentos e se fazem presente nos corpos, na maioria das vezes
presos e, em situagdes especificas, sdo liberados.

O professor Antonio* (Roda de conversa, 30/03/2022) disse que, para
ele, dancar se caracteriza como uma quebra dos seus proprios paradigmas, pois
seu corpo apresenta caracteristicas de um homem rigido, que ndo se movimenta
muito, ndo gesticula com facilidade, tem uma expressao facial “fechada” e fala
pouco. Nas ocasioes especificas em que se permite dangar, ele se coloca no lugar
de negac¢do, como se ndo fosse ele mesmo; cria um personagem para ter prazer
num lugar onde nao pode frequentar, sendo este lugar o momento em que suas
tensdes se diluem e ha certa concessdo de liberdade para os movimentos, até
entdo, aprisionados. O exemplo citado é interessante para abordar as formas
nas quais os sujeitos identificam e caracterizam seus desejos e as formas nas
quais os individuos forjam escapes a regularidade normativa, para viver outras
possibilidades de ser. O citado professor foi resistente as propostas de movimento
no primeiro encontro que participou. Ficou sentado, observando o que
acontecia, os comentarios, os comandos de movimentos, as justificativas dadas
a cada comando. No meio do desenvolvimento de um jogo (proposta em que,
a cada comando dado por mim, os participantes deveriam parar € movimentar
livremente a parte do corpo anunciada) o professor levantou-se e se inseriu,
participando junto aos outros colegas. A partir dai, participou de algumas
propostas e, em outras, ficou somente observando. Na roda de conversa, em
seu relato, disse que, como professor de historia, nunca tinha experimentado a
importancia da movimentac¢ao corporal. Para o docente, antes da percep¢ao dos
sentidos possiveis na experimentacao corporal, o0 movimento s6 era importante
na teoria. “No6s negamos 0 movimento para nds e para os nossos alunos. E que
mal fazemos”. O professor se percebe em seus movimentos, mobiliza os sentidos
de si e da sua pratica docente e percebe que tais sentidos nao sao extrinsecos a si
mesmo. O sujeito docente, o sujeito que danga e o homem rigido sao o mesmo
corpo em performatividades diversas, mas possiveis em seu modo de vida.

Nas rodas de conversa dos encontros em que a tematica discutida foi o
olhar, muitas vezes, falamos de nossos olhares e dos olhares dos sujeitos para
os movimentos humanos. Jandira (Roda de conversa, 03/11/2021) disse que
em sua casa ha varios espelhos, mas, um deles, fica em cima de um aparador
e, logo em frente, tem uma mesa. No aparador Jandira montou uma pequena
adega e, geralmente, abre um vinho e bebe de frente para o espelho. “E diferente
quando eu me olho antes e depois da bebida”. Jandira, o espelho, o vinho, a

4 Os nomes usados na pesquisa sdo ficticios, pois os relatos, muitas vezes, expdem a vida
pessoal dos sujeitos participantes.
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mesa, s3o elementos que estdo em relagdo — ela se senta, bebe, se olha, observa
seus movimentos. A participante deixa claro que, tanto seus movimentos como a
forma de olhar para si sdo alteradas quando esta sob o efeito da bebida. “Parece
que a gente se sente mais livre, né? A gente se solta”. Esse ato de soltar, liberar algo
que esta preso, caracteriza a permissividade do sujeito de incorporar outra forma
de ser numa situagdo especifica que, talvez, é elaborada por ndés mesmos para
que possamos vivenciar (des)formas do si mesmo. Quantos movimentos nao estao
criados em nos e presos pelos processos de subjetivagdo que regulam nossas vidas?

A possibilidade de inventar-se através do movimento se apresenta como
um desafio que subverte as regras de um jogo linguistico que determina a forma
na qual os sujeitos podem se movimentar. Para Foucault (2010b), essa regulacdao
dos corpos acontece desde a escolarizagao, através de uma ordem discursiva
determinante dos movimentos. Na contramao desta ordem discursiva, temos 0s
sujeitos que, em seus enunciados, desafiam e contrariam o que é determinado,
subvertendo as regras do jogo linguistico, mas, também, correndo sérios riscos
de silenciamento.

Nas rodas de conversa pudemos perceber que, tendo como disparadores
as praticas de movimento € 0S jogos corporais, emergiu uma miriade de
problematizagdes sobre a vida dos sujeitos que, muitas vezes, produziram um
deslocamento de saberes estabelecidos e incidiram sobre territorios que quase
nao sao expostos pelos individuos e sdao quase imperceptiveis. Esses territorios
estdo expressos na dimensao dos movimentos de si mesmo — ainda que eles nao
se transformem em experiéncias, nao se incorporem como repertorio vivido e que
pode ser acessado como um saber produzido. Em muitas situagdes, esses territorios
estao apenas no campo dos desejos. Nessa condi¢do, as propostas de movimentos
e os jogos corporais decifram afetos e sentidos que se encontram marcados nos
corpos e, impulsionados através de um processo de criacdo, evidenciam para o
sujeito, através da conexao consigo, suas subjetividades. A partir dai possibilita-
se uma maior conexao do sujeito consigo mesmo, a produgio de territorios que
alargam as sensibilidades, abrindo poros nos corpos que se tornam vulneraveis
as afetagdes do mundo, gerando situagdes que nos atravessam permanentemente.
O acesso a tais afetos e desejos nao se caracteriza, apenas, como um elemento
positivo no momento da experimentagao de propostas de movimento. Os sentidos
ai produzidos podem trazer alegria e prazer, mas, também, podem causar um
colapso do sujeito consigo, enrijecimento dos corpos, podendo produzir um
conflito, uma relagdo de guerra’ entre o sujeito e seus desejos.

5 Para Viveiros de Castro (2015) a guerra como dispositivo de enfrentamento vai se impor
sobre vidas e constituir subjetividades. Logo, a guerra ndo pode ser vista como uma relagao
simploria de combate entre distintos grupos: de um lado os amigos e do outro os inimigos.
Mas é um conflito completo que envolve elementos que podem estar combatendo do mesmo

187



INCLUSAO E ENSINO NA POS-MODERNIDADE

Joel (Roda de conversa, 04/05/2022), relata o que é ser um homem gay
trabalhando com criangas da Educagio Infantil. O professor, ainda em estagio
probatoério, diz sobre os cuidados com seus movimentos que sdao policiados
por si mesmo para nao causar estranheza, principalmente, aos pais dos alunos.
Parte do grupo que participava do encontro demostra surpresa com o desabafo
de Joel. Muitos nao tém consciéncia do sofrimento de um corpo gay por, em
determinadas situagdes, ter que regular seus movimentos como uma forma de
protecdo do julgamento, do preconceito vivido. Ser gay, trabalhar na Educagio
Infantil e estar cumprindo estagio probatério também sdo elementos que
produzem uma guerra, um enfrentamento de si mesmo com o espago e com as
atitudes aprovaveis no sistema em que se esta inserido. Joel diz que na medida
em que nossos corpos acumulam diferencgas, mais dificil ¢ sobreviver a esse
sistema normativo, que dita o que vocé pode fazer, como deve se movimentar,
como deve se vestir e, até mesmo, o seu modo de falar.

Foucault (2009b) fala da constitui¢do do individuo como sujeito moral, na
acdo deste frente aos dispositivos que prescrevem e constituem o codigo de agao
de determinada linguagem. O individuo inserido no sistema condutor de agdes,
em conformidade ou divergéncia com tais condutas, se conduz moralmente de
diferentes maneiras, sendo este individuo o sujeito moral dessas acdes. Nesse
contexto, marca-se a proximidade existente entre moral e ética, sendo a ética
uma a¢ao consigo mesmo em relacdo a moral. Toda acao moral implica numa
acdo sobre si e, assim, os individuos produzem, até mesmo, suas singularidades
na relagdao com este codigo moral. Os sujeitos constituem para si certos modos de
ser que valem como a realizacao moral de si mesmos. Essa relagcdo entre moral,
ética e constituicao de si mesmo implica naquilo que chamamos de cuidado de
si, pois € na tentativa de se conhecer, se controlar, por-se a prova, aperfeicoar-se
e controlar-se que o sujeito age sobre si, constituindo-se entre o que o codigo
moral demanda e o que o si mesmo apresenta no desenvolver da sua identidade.

A ac¢do moral implica uma relagdo com um coédigo a que se refere.
No entanto, esta agdo também implica uma relagdo consigo mesmo, uma
constitui¢do de si enquanto sujeito moral, em que os individuos circunscrevem
as partes de si mesmo no objeto apreendido dessa pratica moral. Isso se dd numa
relagdo entre o codigo geral da moral e a unidade de uma conduta que se refere
a singularidade de cada sujeito e as formas nas quais cada sujeito significara de

lado. Nesse discurso beligerante observa-se uma atitude de negac¢éo, quando determinados
corpos tém suas especificidades questionadas. Consequentemente esse cOrpo, mesmo
que se posicione identificando-se com este discurso do dominio, no interior do qual ele
se submete, ndo é reconhecido. Para o autor, existe um certo modo de constitui¢do de
sujeitos legitimos, que tem a autoriza¢do da pronunciagdo sobre certas condigdes de poder
e aqueles que sdao excluidos pelo fato de seus modos de vida ndo darem conta de um
arcabouco de poténcia que os caracterizem como um “igual”.
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forma tnica a si mesmo como sujeito ético de uma constitui¢ao moral. Nessa
constitui¢do de si, na relagido entre moral e ética, o sujeito se constitui apoiado
em modos de subjetivagdo e nas praticas de si (FOUCAULT, 2009D).

Para Foucault (2009b) o sujeito, em meio a suas praticas de cuidado de si,
pode constituir-se como matéria principal de sua conduta moral, estabelecendo
seus modos de sujeigdo as regras e reconhecendo-se na obrigacdao de coloca-las
em pratica. A elaboragdo do trabalho ético efetua-se sobre si mesmo na dire¢ao
de transformar-se em sujeito moral de sua prépria conduta, ocupando o seu
lugar singular no conjunto de uma conduta, apresentando uma subjetividade
almejada ou proximo a ela, na relagdo com os elementos da cultura em que se
esta inserido. Essa constituicao de si mesmo, numa atitude ética diante do codigo
moral, ¢ uma a¢do complexa, ja que essas regras circulam de forma discursiva
por meio de institui¢des (escolas, institui¢des religiosas, familia). A constituicdo
dos sujeitos se da numa relagdo de sujeicao e resisténcia a tais codigos. Desse
modo, a relagdo com a moral também ¢é atravessada pela orientagdo ética, tendo
como elemento de dinamizac¢do as formas de subjetivacao e as praticas de si.
Nessa constituicao do sujeito sdo elaborados exercicios de conversdo do olhar
para si mesmo e praticas que permitam a modificagdo de si.

Foucault (1985) aborda o si como o mesmo, ou seja, a identidade que
construimos ao longo de nossas vidas. Vale destacar que essaidentidade nao é algo
acabado, mas um processo que nunca termina. Sao identificagcdes que ocorrem
conosco ao longo da vida e que vao (trans)formando o que somos no presente.
Compreender a si mesmo como um processo permanente em nossas vidas ¢ um
cuidado por aquilo que somos, pensamos, sentimos e como transformamos isso
dia a dia. Ao procurar compreender a si mesmo sem recorrer a regras universais,
somos levados a nos (re)criar. O eu nao esta dado e, no entanto, essa busca pelo
si € uma constante criagdo, uma constante busca; é se deparar com 0s processos
de identificagdo através de situagdes ou coisas que experimentamos ao longo
da vida. Ao se relacionar consigo mesmo através do potencial criativo que ja
é existente em ndés humanos, podemos “criar nossa vida dando-lhe um estilo
através de uma longa pratica e de um trabalho didrio” (FOUCAULT, 1986).

Nas praticas de jogos corporais, percebemos que os participantes se
descobrem em seus movimentos. Os movimentos se apresentam como parte
do processo de identificacao desses sujeitos. Expressar-se verbalmente sobre si,
pensar sobre nossas agdes no mundo, entender nossas diferengas, se movimentar
— tudo isso faz parte da identificacdo de si no mundo. O movimento faz parte
dessa (re)criacao de si e, portanto, as praticas de movimento e jogos corporais
podem ser caracterizadas como praticas de si, sendo que a partir delas ¢
possibilitado que os sujeitos entendam suas particularidades, seus contornos,
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suas (des)formas, nuances e tudo isso entra na danga do que somos, do que nos
tornamos e retornamos, no complexo dos movimentos que nos fazem viver e
experimentar o mundo, a ndés mesmos e as relagdes que estabelecemos. Nos
jogos corporais propostos no ciclo de formagdo de professores ao qual esta
pesquisa de debruca, é interessante a emersao de questdes que proporcionam
aos sujeitos participantes a reflexao sobre os cuidados que eles possibilitam a si
mesmos e se eles sdo suficientes para a vida diaria.

A professora Evelyn (Roda de conversa, 01/09/2021) trouxe para o
didlogo uma discussdo sobre a nossa tendéncia em separar corpo e espirito.
Disse que “parece que a todo momento a gente busca uma fuga espiritual,
dizendo que isso aqui é uma passagem, temos algo muito mais profundo, mais
importante, que ndo € essa morada, esse involucro”. Diante disso, pontuou que
pOde ter outras percepgdes a partir das propostas de movimento produzidas em
nosso primeiro encontro, que a levam a pensar que o cuidado com a dimensdo
carnal do corpo ¢é extremamente necessario até mesmo para a condugdo de uma
vida mais significativa ligada a dimensao espiritual. Quando cita a tendéncia
de separagao de corpo e espirito, ela pontua que, por vezes, nao dispensamos
cuidados para o corpo fisico (que € o corpo de sentimentos também), apostando
que ha outras dimensdes que precisam de cuidados maiores (como é o caso
de um suposto corpo espiritual). Uma crenga que induz o sujeito a praticar
o imperativo do “conhece-te a ti mesmo” em detrimento do cuidado de
si®. No didlogo, trouxemos o trecho “tudo que move é sagrado” da musica
Amor de Indio de Milton Nascimento. Através dessa frase discutimos que, se
conseguirmos refletir de forma mais ampliada, podemos perceber que o corpo
fisico e seus movimentos possuem dimensdes paradoxais, de forma que através
dele alcangamos uma dimens3o espiritual, que existe ndo existindo. A questao
que nos foi colocada foi: sem o corpo, sem o movimento, é possivel que haja
sagracao da vida?

Na nogdo de cisdo entre corpo e espirito, Evelyn (Roda de conversa,
01/09/2021) fazumaleitura de doismodos de cuidado e produz problematizagoes
acerca disso. Podemos observar, nesse momento, um modo de pensar o cuidado
consigo mesmo, no entrelacamento dos significados de corpo, alma, espirito e
a percepgdo da relagdo e atengdo que se necessita atribuir a eles (corpo, alma e
espirito).

6 Para Foucault (1986), ha uma grande diferenca entre cuidar de si e o principio délfico
conhece-te a ti mesmo. Enquanto cuidar de si se apresenta como uma pratica abstrata
acerca da vida, conhecer a si mesmo é um conselho técnico que se apresentava como regra
para consulta ao oraculo e ganhou notoriedade nos textos gregos e romanos. Para Foucault
(1986), ha um grande equivoco no apagamento do cuidado de si quando a obrigacdo de
conhecer a si mesmo ganhou notoriedade como um grande principio filoséfico.
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O cuidado de si é uma pratica que perdura pela vida, sugerindo-se como
algo que deve acompanhar o sujeito ao longo de sua existéncia. No movimento de
conscientizar-se de si mesmo, o sujeito volta-se constantemente a si, realizando
sempre esse movimento de si para si mesmo. Retornar a si € reconhecer-se como
alguém que precisa ser cuidado por si proprio (mesmo que a partir da colaboragao
de especialistas), com um olhar sobre o corpo, com atitudes constantes sobre o
seu proprio ser e mantendo a aten¢do para tudo o que se passa consigo € a
sua volta. “O fim principal a ser proposto para si proprio deve ser buscado no
proprio sujeito, na relagao de si para consigo” (Foucault, 1986, p.69).

O corpo, no processo de cuidado de si, € um arcabougo para 0s processos
de subjetivacdo, o lugar das experiéncias que favorecerao as experimentagoes e
onde a consciéncia de si acontece. O ser se constitui como sujeito, subjetivando-
se, por via do corpo. Sendo assim, a constituicdo do sujeito perpassa pelas
possibilidades de vivenciar o mundo que s6 é possivel pelo corpo, e este se
constitui pelas experiéncias desenvolvidas por cada ser em si proprio. Através
das praticas de si, os individuos tornam-se sujeitos em processos € modos de
subjetivacdo que os fazem criar suas formas de se relacionar com o mundo,
identificando-se com as coisas que lhe sdo interessantes. Essa subjetividade
acontece no corpo e nas relagdes que se estabelecem por via dele. Destaca-se
que tais processos nunca sao acabados e os resultados sao sempre provisorios,
podendo as compreensdes de si mudar a qualquer momento.

Sobre as formas dos sujeitos criarem suas formas de se relacionar
com o mundo, ¢ interessante retornar num dos jogos propostos no encontro
Sensibilizando o Olhar, que foi o de se olhar no espelho. Usamos um espelho
médio, de 1 (um) metro quadrado, que passava pelas maos de cada participante
e lhes possibilitava que se olhassem. Sobre esse jogo, Danuza (Roda de conversa,
01/09/2021) trouxe uma questdo que foi retomada pela professora Fabiane (Roda
de conversa, 01/09/2021) sobre o momento quando nos olhamos no espelho e o
que queremos observar: o que para nos € belo ou como queremos aparecer belos
a0 mundo? Observamos o nosso corpo ou a imagem que queremos apresentar dele
aos outros? Ambas as professoras destacaram em suas falas o quao é dificil, numa
sociedade normativa e que dita regras de beleza, principalmente para a mulher,
se olhar no espelho com o intuito de enxergar apenas o que nos deixa satisfeito.
Muitas das vezes, estamos condicionados a ver nossa imagem no espelho com um
olhar de tentativa de molde aos parametros de uma sociedade que convencionou
discriminadamente o corpo que é “bonito”. Dialogamos sobre a necessidade de
desconstrucao dessa imagem e, também, das dificuldades encontradas para tal.

O “corpo como objeto”, analisado por Foucault, evidencia um corpo que
se modifica, que se modela, que se torna habil, se treina e se obedece, ou em
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suas palavras: “corpo ttil, corpo inteligivel. [...] E décil um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado”
(Foucault, 2010b, p. 132).

Essas compreensdes a partir de uma ideia de corpo, colocadas em
muitos momentos nas rodas de conversa, vao produzindo uma cadeia de
significados que, ao se conectarem formam uma rede de pensamento, que
produzem concepgdes sempre abertas a novas significagdes. Nas propostas
de jogos corporais, é interessante a forma em que 0s sujeitos encontram suas
singularidades nas diferentes figuragcdes de corpos e movimentos colocadas.
Em muitos momentos 0s jogos propostos produzem uma reverbera¢do no
movimento de si. O cuidado de si possui essa perspectiva de ocupar-se consigo
mesmo, de preocupar-se consigo proprio, de como cada um pode cuidar de si
mesmo. Para o cuidado de si constituir o sujeito é preciso que se estabeleca
uma intensidade de relagdes de si para consigo, onde o sujeito possa tomar a si
mesmo como objeto de conhecimento e agdes e, através da relacao de si possa
transformar-se. O sujeito encontra sua singularidade através da valorizagdo de
si proprio e do conhecimento de si realizado através do cuidado de si mesmo
(FOUCAULT, 2010a; 2010b).

Vania diz que ao olhar para as suas maos rememora muitas situagoes
da sua trajetéria de vida, pois ha mais de 30 anos trabalha na mesma escola
e se desloca diariamente por 20 quildometros da sua casa até a UMEI onde
trabalha. “Trabalho aqui desde 1989 e nao tenho carro. Pego dois 6nibus para
vir e para voltar. Lembrei de tantos anos que viajo segurando os apoios dos
Onibus, subindo e descendo. Agora vou me aposentar, mas essas marcas ficam”.
Através das suas marcas, que sao as encontradas nas palmas das suas maos e nas
vivéncias da trajetéria docente e da sua vida, Vania diz que sempre cozinhou
a sua comida e a do esposo, diz que nao teve filhos, que todos os dias chega
em casa apoés o trabalho, cozinha, vé novelas, dorme e acorda para viver tudo
novamente. “E uma rotina que eu gosto. Ndo sei como vai ser depois que eu
me aposentar”. Através da proposta de olhar para as proprias maos, Vania foi
conduzida a reflexdo de que seu modo de vida que se constitui de uma rotina de
muitos anos esta prestes a mudar, o que a leva a pensar no que viveu, no que esta
vivendo e como pode ser sua vida apos a aposentadoria. Um movimento que
pode ser visto como um simples olhar para as maos, pode produzir uma reflexao
sobre si e sobre as mudangas indicadas pela vida, pela trajetoria de Vania, que
interferem em seus movimentos. Quem Vania esta sendo agora e como esta se
imaginando? Vania diz que ¢é feliz e suas palavras nos emocionam, pois podemos
nos identificar em instantes de sua trajetoria, afinal, somos trabalhadores da
mesma carreira.
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A vida de Vania exemplifica que suas praticas de cuidado de si, que pode
ser a forma na qual desenvolve seu trabalho, o preparo da sua alimentagao, o
momento de lazer ao ver suas novelas, a hidroginastica duas vezes na semana, as
idas na igreja, caracterizam uma estética da sua propria existéncia, a constituicao
de um modo de ser e de se conduzir que se completa na dimensdo de suas agdes
cotidianas, através das praticas de si. Essas praticas de si ndo sdo inventadas
pelos sujeitos, mas sdo esquemas que as pessoas encontram em seus cotidianos,
sua cultura, seus grupos sociais. Esses esquemas podem ser exemplificados
como a ida de Vania para a igreja, a produgdo de sua alimentagdo diaria e seus
grupos sociais como os colegas do trabalho, a familia, os vizinhos ou a propria
comunidade cristd. Os jogos corporais, até entdo, poderiam nao fazer parte das
suas praticas de si, mas possibilitaram a rememorag¢do desses cuidados, através
do seu olhar para as maos.

O espacgo onde os jogos e propostas de movimentos eram desenvolvidos
ja se apresentam como espagos de experiéncias estéticas, pois sao espagos
educativos que compdem as Unidades de Educacgdo. Trazer os jogos para esse
espago aponta possibilidades de transformag¢do de cada ambiente da escola
em lugar de experiéncia estética formativa. Nos encontros, nos reunimos em
ambientes que se transformavam a medida em que a proposta mudava. No
primeiro encontro, por exemplo, iniciamos com uma abordagem expositiva
sobre ideias e conceituagdes em torno do significado do corpo; no segundo
momento afastamos as cadeiras para experimenta¢ao dos jogos corporais; no
terceiro momento nos sentamos em circulo para a roda de conversa. As varias
transformagoes do espago favoreceram varias experiéncias, uma expedicao em
si mesmo, a descoberta do inaudito, devires plurais e criativos e propostas que
favorecem que todas as experiéncias sejam devidamente valorizadas. Cleide
(Rodadeconversa, 01/12/2021) compara sua experiéncia nesse espaco de criagao
com as experiéncias que desenvolve com as criangas em sua pratica pedagdgica.
“Eu dango, pulo, brinco com as criangas, mas é somente nas aulas que me
permito fazer essas coisas”. O espaco pode definir as regras, mas o movimento
pode transgredi-lo. Cleide também dangou e se movimentou no mesmo espago,
mas com seus colegas de profissdao. Uma ag¢ado que, segundo a professora, nao
desenvolveria em qualquer contexto. Mas, ao permitir experimentar-se diante
de outra configuracdo no mesmo espago, elabora um modo de cuidado de si
em que nao mantém a preocupac¢ido de desempenhar uma fungao para o outro
(de docente para os discentes), mas de corresponder a sua propria vontade de se
movimentar, de descobrir-se nos seus movimentos.

Tanto 0sjogos corporais e praticas de movimento como asrodas de conversa
sdo circunstancias em que se possibilita a vivéncia de acontecimentos que movem
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as disposi¢des pessoais e a coletividade, tendo como ponto consideravel as
diferencgas, sugerindo uma aventura rumo ao desconhecido e infinitas produgées
de sentidos, deixando abertas as possibilidades de pensamento sobre uma mesma
proposta de movimento. Muitas outras possibilidades sao deixadas em aberto
nesse espaco educativo como as salas de aula, o patio, a quadra de esportes e,
até mesmo, o refeitério. Em 3 (trés) das 4 (quatro) Unidades de Educa¢do onde
a pesquisa aconteceu, produzimos praticas de movimento no refeitdrio, pois o
espago favorecia o desenvolvimento dos jogos corporais quando afastamos as
mesas e bancos. Jandira, bibliotecaria (Roda de conversa, 24/11/2021) apontou
que, muitas vezes, fixamos a utilidade dos espacos da escola, entendendo-os
apenas com a fung¢do especificada para ele, como por exemplo, a biblioteca
para atividades literarias, o refeitorio como um local para alimentagdo. Quantas
outras experiéncias podemos proporcionar aos sujeitos quando 0s espagos sao
potencializados com outras utilidades, como por exemplo, uma roda de conversa
na biblioteca ou uma pratica de movimento no refeitorio? O espago também
promove experiéncias que podem se caracterizar como cuidado de si e isso
pode nos chamar a atengdo para conhecer outras perspectivas da experiéncia
entre corpo e espac¢o. Ao abrir possibilidades de ressignificacio de um espago
para outras experiéncias que estao além do definido para ele, podemos sugerir,
também, a abertura ao desvio, ao desconhecido, possibilitando e inspirando a
metamorfose dos sujeitos e seus movimentos.

Jamile (Roda de conversa, 03/11/2021) aborda sua experiéncia didria com
a janela da sala de aula onde leciona para o 4° ano, que fica ao lado da quadra
de esportes da escola. Separados por uma grade, mais parecida com uma tela,
muitas vezes ela percebe os alunos olhando para o lado de fora, observando as
aulas de educacdo fisica ou qualquer outro movimento que ocorre nesse espago.
“Por diversas vezes chamei a atengdo dos alunos para que nao ficassem na janela,
para que prestassem atencdo na aula. Mas eu mesmo me pegava olhando para
fora”. Diante do exposto Jamile fala que o espacgo interfere na nossa atengao e
as informagdes apresentadas no nosso campo sensivel, principalmente na visao
e audigdo, interferem na nossa experiéncia em determinados momentos nesse
espaco. Nessa reflexdo abordamos o assunto sobre as possibilidades que os
espacos oferecem na produgdo das experiéncias dos sujeitos.

Jamile, aproveitando o assunto sobre os espagos que habitamos, falou
sobre as casas que morou durante sua vida, da sua trajetéria desde os tempos
de extrema pobreza na infincia. Fez uma pergunta: Quem ja sentiu fome? A
pergunta nao era destinada para quem sentia fome para comer, mas a fome
por falta de comida. Os sentidos mobilizados pela questdo colocada afetaram
alguns participantes que, provavelmente, ja tinham passado pela situagido
colocada. Essa fome se afasta muito do sentido de uma fome que se sente pela
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falta — é uma fome dolorosa. Jorgina disse que esse tipo de fome sé entende
quem realmente passa por ela. Estavamos ali, atraidos e ligados por um sentido
que nos afetava. Alguns outros participantes entenderam que estavamos falando
de uma fome sofrida, e comegaram a ouvir as nossas trocas. Nos encontramos
com uma narrativa parecida, de vivéncias em periferias e de pobreza. A nossa
sensibilidade é ativada quando temos contato com alunos que passam pelo que
ja passamos, comentou Jorgina. “A gente entende pelo movimento deles o que
eles estdo sentindo, se estdo com fome ou carentes” (Jamile, Roda de conversa,
03/11/2021). “Somos humanos e somos mais sensiveis a dor do outro, quando
essa dor doeu na gente” (Samuel, Roda de conversa, 03/11/2021).

Através da descri¢dao das narrativas, podemos perceber a intensidade das
experiéncias, nos jogos e nas rodas de conversa, e as relagdes estabelecidas. Tais
experiéncias trazem a histéria de vida das pessoas e, por vezes, colocam essa
experiéncia em relagdo com o presente, demostrando as profundidades que sdo
reveladas nas narrativas de si desses sujeitos. E um exercicio de cultivo que vai
além desse periodo em que ocorre o ciclo de formagdes, trazendo um passado,
articulando com o presente e, por vezes, sinalizando um devir, implicando a
constituicdo da propria vida. As conversas sobre corpo e movimento, bem como
as experimentacdes dos jogos corporais e propostas de movimentos podem
constituir para os sujeitos a propagacao infinita e indefinida da narrativa de si,
0 que caracteriza os acontecimentos no ciclo de formag¢ao como uma pratica de
cuidado de si para os individuos.

CONCLUSAO

Pode-se perceber que, a medida que experimentdvamos as atividades
propostas nos encontros, eles (os encontros) se constituiram como uma
oportunidade para saber mais de si, produzindo novas descobertas e, até mesmo,
mudando compreensdes sobre si mesmos e seus movimentos pelos participantes.
As propostas encaminhavam a promogao de possibilidades de encontro consigo,
com os outros e com elementos que incrementavam as propostas, e tudo isso
possibilitou muitos acontecimentos, como podem ser observados em todas as
partes dessa pesquisa.

Os participantes foram convidados indiretamente, a cada encontro, a
investirem nas suas afetividades através dos seus movimentos, mergulhando no
desconhecido, por mais que esse mergulho pudesse causar estranheza e medo
aos participantes. A producdo dos acontecimentos emergentes nas propostas
de movimentos se realizava com uma for¢a maior, quando os participantes
inventavam seus modos de criar, de se movimentar, de se comunicar e construir
seus corpos.
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Em muitos momentos percebemos a intensidade das sensagdes nos
movimentos dos participantes. Tais intensidades ficam marcadas, de modo
que na roda de conversa, quando alguns participantes nao encontram espagos
para compartilharem suas experiéncias, encontram outro modo de dizé-las.
Alguns participantes compartilharam textos sobre suas reflexdes, que puderam
compor o material da pesquisa, com ricas informagdes sobre as experiéncias e
as sensag¢des marcadas por esses sujeitos nas experimentagdes dos movimentos.
Percebe-se, nesse material, a expressdao de sujeitos desejantes, que se decifram
nos jogos corporais e nas praticas de movimento, se reconhecem e confessam-
se como sujeitos de desejos, estabelecendo uma relagdo de si para consigo que
lhes permite, através das diversas descobertas efetuadas, enxergar no desejo a
verdade de si mesmo (FOUCAULT, 1985).

Quanto aos jogos corporais e praticas de movimento, eles possibilitaram
um caminho de reconhecimento dos sujeitos em seus movimentos, que
fazem parte das suas caracteristicas pessoais. E essa identificacdo podde gerar
nos individuos uma afirmacgdo de si através do reconhecimento pessoal e da
satisfacdo da sua personalidade. Sendo as praticas de cuidado de si uma forma
de se constituir como sujeito mestre da propria conduta, os jogos corporais
cooperam para um modo de vida com esse fim.

O que se pode destacar nesta pesquisa, através das analises das ocorréncias
nos jogos e nos movimentos dos sujeitos participantes é que, através do ciclo
formativo emergiram muitas possibilidades de os sujeitos falarem sobre si e
essas narrativas, muitas das vezes, se constituiam das suas personalidades,
individualidades, seus modos de ser e, até mesmo, de segredos sobre si ou
situagdes que os mesmos descobriam através dos seus movimentos no momento
dos jogos. Entre as muitas narrativas verbalizadas, percebeu-se uma descoberta
das figuragdes do proprio corpo que levaram os sujeitos a atentarem para si
mesmos e produzirem reflexdes a partir de si, podendo compartilhar as reflexdes
com o grupo, produzindo falas sobre si, que liberaram situagdes que, em alguns
casos, estavam presas. Quando os jogos de corporais sa0 propostos e 0s sujeitos
encontram espago para falarem sobre si, as suas concepgdes sobre si mesmo
podem ser alteradas, provocando uma (re)criagdo do seu modo de viver e
experimentar o mundo.

Através das experiéncias vividas, os sujeitos narradores de si teceram
diversos sentidos, mesmo que contingentes, possibilitando um fluxo de reflexdes
que significam o que foi vivenciado. Nos encontros ocorridos, ao convidar os
participantes da pesquisa ap0s a pratica dos jogos corporais para uma roda de
conversa, mesmo diante de certa tensdo ou ansiedade, eles se lancam na aventura
de expressar oralmente sentidos que se cruzam entre 0 que aconteceu nos jogos,
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0 que acontece na vida cotidiana, o que acontece na vida profissional e na relagao
com seus alunos. Ou seja, na narrativa € possibilitado que multiplos sentimentos
sejam expressos, podendo-se realizar um cruzamento entre passado e presente,
que dao sentido aos acontecimentos vivenciados tanto no jogo proposto quanto
na vida.

As experiéncias vividas nos jogos corporais, serviu como um aparato para
que os participantes falassem de si e de suas formas de vida através das suas
narrativas. E assim as histérias de vida desses sujeitos foram disparadoras da
constitui¢do de outros discursos de si. Nesse lugar, os jogos corporais funcionam
como ativadores de memorias, que possibilitam os sujeitos a investigarem a si
mesmo enquanto narram suas experiéncias e historias (CINTRA, et al, 2020).
Assim, produziu-se uma experiéncia formativa que foi perspectivada a partir do
que cada sujeito vivenciou em sua trajetoria.
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